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Historia

El 1ro de Junio de 1956, sobre la base de los Talleres de Artesanias y por iniciativa del artista plastico
Antonio Pedone, es creada la Escuela de Artesanias, hoy Escuela Superior de Artes Aplicadas Lino
Enea Spilimbergo. Desde sus origenes estuvo orientada al perfeccionamiento artesanal de obreros,
empleados y trabajadores que una vez concluido el horario de su labor se interesara por aprender o
perfeccionar un oficio.

Inicialmente orientada a talleres de oficios artesanales, es en el siglo XXI cuando la Escuela estructura
y ofrece carreras de nivel superior en forma de tecnicaturas lo cual representa desde entonces y hasta
hoy la Unica oferta publica para las mismas en la provincia de Coérdoba, con gran demanda de
ingresantes y un importante egreso de profesionales técnicos calificados en grafica, interiorismo,
fotografia, indumentaria, arte textil, ebanisteria y encuadernacién y conservacion de libros.

La sede de la escuela fue mudandose con los afios y también en virtud de su cantidad creciente de
alumnos, cursos y carreras. Desde Av. Coldn, a la sede en 9 de Julio hasta su ubicacion actual en la
Ciudad de las Artes.

Desde el 20 de Abril de 2007 la Escuela Spilimbergo es uno de los institutos fundantes y
constituyentes de la Universidad Provincial de Cérdoba (UPC) por ley 9375 de la Legislatura de la
Provincia de Cérdoba.
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GUIA DE ESTUDIO CIEU 2024

Libro: Breve historia del traje y la moda, de James Laver (COMPLETO)
- Libro: El traje, imagen del hombre, de Yvonne Deslandres (COMPLETO)

- Articulo: Diseno e indumentaria: una mirada histérica sobre Ila estética
de las identidades de género, de Laura Zambrini (COMPLETO)

- Libro: El cuerpo disenado, de Andrea Saltzman.
- HISTORIA: Capitulo “El lenguaje de la vestimenta”
- MORFOLOGIA: Los elementos compositivos; El textil en el disefio,
cartas textiles; La silueta como contorno, morfologia y sostén

GUIA DE LECTURA DEL LIBRO EI cuerpo disenado, de Andrea Saltzman

PARA HISTORIA

- Capitulo “El lenguaje de la vestimenta” (paginas del libro original 115 a 138,
paginas del archivo en pdf 102 a 123).

En este capitulo, Andrea Saltzman nos invita a reflexionar y comprender como la vestimenta
comunica valores culturales, sociales e individuales.

En base a la lectura del capitulo, como guia para su estudio, te proponemos pensar en las
siguientes preguntas:

¢ Qué elementos crees que contribuyen a hacer que una prenda de vestimenta sea
expresiva y comunique distintos significados? ;Cdmo se articulan el cuerpo, la vestimenta
y el contexto para comunicar y transmitir mensajes?

¢ Puedes identificar una situacién en tu vida cotidiana donde la vestimenta tenga un papel
destacado como signo?

¢, Como se construye el “lenguaje” de la vestimenta en diferentes contextos, tiempos y
geografias? ;Qué rol juegan los cddigos y las convenciones sociales en este lenguaje?

¢ De qué manera las construcciones tradicionales de género influyen en el uso e
interpretacion de prendas masculinas y femeninas? ; Cémo utilizan las subculturas juveniles
la vestimenta para construir una identidad colectiva frente a las normas sociales
predominantes?

¢ Por qué se entiende el fendmeno de la moda como un proceso dinamico? 4De qué
manera se vincula con el mercado y las légicas de consumo?



¢ Qué rol juegan las tradiciones y las subculturas en el lenguaje de la vestimentay en la
definicion de las tipologias de indumentaria? ; Cémo y por qué se modifican las tipologias
en relacion a los cambios sociales?

PARA MORFOLOGIA

Seleccidén de paginas del archivo en pdf:
- Los elementos compositivos: p. 8,9y 10
- El textil en el diseio, cartas textiles: p. 36,37 y 38
- La silueta como contorno, morfologia y sostén: p.57 a 69

Segun Andrea Saltzman, la forma que se proyecta en el disefio de indumentaria es la del
vestido.

A partir de esta afirmacion, les proponemos la lectura de los siguientes textos, prestando
atencion a los diferentes modos de resolucién y elementos que permiten construir la forma
en el Disefio de Indumentaria.

Estas preguntas pueden ser una guia para pensar en sus proyectos.

¢,Cuales son los elementos que permiten redisefiar el cuerpo?
¢ Qué posibilidades habilita el vestido como redisefno del cuerpo?

¢, Qué aspectos inciden en la definicién morfoldgica de una prenda de vestir?

En relacién a tu proyecto:

¢, Qué tipo de formas se pueden lograr con el/los textiles que conseguiste?

¢ Qué cualidades aportan esos textiles para conformar la morfologia de una prenda?
¢ Los colores y texturas estan acordes a la propuesta?

¢, Qué tipo de silueta habilita? ¢Y qué relacion va a establecer con el cuerpo?

¢, Cual es el procedimiento constructivo que mejor se adapta a tu proyecto?

¢, Es necesario un elemento extra para lograr el sostén y ajuste de la prenda?

¢, Como se relacionan/estructuran las lineas y planos de tu propuesta?
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femenina distorsionada —Venus de
fertilidad ~ que muestra una
pampunilla formada por tiras
entrelazadas de lana o lino.



CAPITULO PRIMERO

Como empezd todo

El traje, a lo largo de casi toda su historia, ha seguido dos lineas
separadas de desarrollo, dando como resultado des diferentes tipos
de indumentaria. Desde un punto de vista actual el criterio de di-
visién mis evidente pareceria el dado por el sexo, el traje masculino
y el femenino: pantalones y faldas. Sin embargo, no puede decirse que
los hombres hayan llevado siempte prendas bifurcadas y que las mu-
jeres no lo hayan hecho. Los griegos y los romanos llevaban tanicas,
o lo que es lo mismo, faldas. Los pueblos de montafia como los es-
coceses o los griegos de hoy en dia llevan también faldas. Las muje-
res del Lejano y Proximo Oriente han usado pantalones y muchas
siguen utilizindolos. Resulta, por tanto, evidente que la division de
la indumentaria basada en el sexo no se confirma.

S1 es posible hacer una distincién entre trajes «ajustados» y tra-
jes «drapeados»; considerando a la mayor parte de la indumentaria
actual dentro de la primera categoria y a los trajes de los antiguos
griegos, por ejemplo, dentro de la segunda. La historia ha mostra-
do muchas variaciones a este IESpeCto y €s posible encontrar tipos
intermedios. Quiza la distinctén mds 1til es la que han establecido
los antropélogos cntre cl traje stropical» y el «drticos.

Las grandes civilizaciones antiguas sutgicron altededor de los valles
fértiles de los rios Eufrates, Nilo e Indo; todas ellas regiones tropi-
cales, donde la proteccién contra el frio no pudo haber sido la ra-
z6n principal para vestirse. Se han aducido muchas causas, desde
la idea ingenua, basada en la historia del Génesis de que el hombre em-
pez6 a vestirse por razones de pudor, hasta ideas mis sofisticadas
que basan el uso de la ropa en cuestiones de ostentacién o de pro-
teccton migica. El tema de la psicologia del vestido, sin embatgo,
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3 Figura
temenina sedente y
un rey de Mari.
Periodo sumerio,
haciz 2900-2685

a. J.C. Loy faldones
y los chales son de
mechones de lana o
line, dispuesios en
volantes.

ket 2. :m
ha sido abordado en otros estudios. Este libro no tiene por objeto
dicha cuestién, y ptetende, por el contrario, concentrarse en dos pun-
tos: el de la forma y los materiales.

La historta del traje comienza mucho antes de que las primeras
civilizaciones de Egipto y Mesopotamia hicieran su aparicién. En los
Gltimos afios, un gran nimero de descubrimientos y el estudio de
las pinturas rupestres han proporcionado decumentacién mucho mis
antigua. Los gedlogos han dado a conocer la existencia de una serie
de glaciaciones cn las que el clima de gran parte de Europa fue ex-
tremadamente frio. Incluso al final de las culturas paleoliticas (es
decir, culturas en las que los instrumentos y las armas se hacfan ta-
llando piedras duras como el pedernal) la vida se desarrolla en el
limite de los grandes glaciares, que cubrian gran parte de los conti-

4 Bl dios Abu (7) y una estatua femenina de Tell Asmar. Periodo sumerio, principios del rercer
milenio a. ] C. la pampanilla se ha vonventido en un faldén y los mechones se han reducido 2
un fleco.
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nentes. En tales circunstancias, aunque los detalles del vestido se ha-
yan podido determinar gracias 2 consideraciones sociales y psicolé-
gicas, lo que resulta obvio es que el motivo principal para cubrirse
el cuerpo era preservarse del frio, ya que la naturaleza habfa sido
tan tacafia que no habia proporcionado al homo sapiens un manto
de piel.

Los animales habian sido mds afortunados, y €l hombre primiti-
vo pronto se dio cuenta de que podia cazarlos y matarlos para con-
segu1r no s6lo su carne sino también su piel. En otras palabras, em-
pezb a cubrirse con pieles. Esto acarreaba dos problemas. La piel del
antmal que le cubria los hombros le estorbaba en algunos movimien-
tos y dejaba parte del cuerpo al descubierto. Por tanto, se hacia ne-
cesario darle una forma, incluso careciendo en un principio de me-
dios para ello.

El segundo problema radica en que las picles de los animales,
al secarse, se endurecen y resultan intratables. Habia que encontrar
algtin método para hacerlas suaves y flexibles. El procedimiento mis
sencillo era una laboriosa masticacion. Las mujeres esquimales, in-
cluso hoy en dia, dedican gran patte de su tiempo, en su labor coti-
diana, a mascar las picles que sus maridos traen de la caza. Otro
método consistia en humedecer la piel y golpearla con un mazo re-
petidamente, habiendo eliminado previamente los residuos de teji-
do que pudieran quedar adheridos a ella. Sin embargo, ninguno de
los dos métodos era lo suficientemente satisfactorio, ya que si las pie-
les se mojaban habia que repetir todo el proceso.

Cuando se descubrié que al frotar aceite o grasa de ballena en
la piel ésta se mantenia flexible durante mis tiempo, hasta que cl
aceite se secara, se adelanté mucho terreno. El siguiente paso fue
el descubrimiento de los tintes; y resulta cutioso comprobar que las
técnicas basicas de este procedimiento, tan rudimentarias desde sus
comienzos, siguen utilizindose hoy en dia. La corteza de ciertos ar-
boles, sobre todo del roble y del sauce, contiene dcido tinico que
se obtiene por un proceso de maceracién de la corteza en agua, su-
mcrgicndo la piel en esta solucién durante un buen rato. Las pieles,
gracias al bafo, se hacen definitivamente flexibles e impetmeables.

A estas pieles ya preparadas se las podia cortar y dar forma; lle-
gando asi a uno de los grandes avances tecnoldgicos de la historia
de la humanidad, comparable en importancia a la invencién de la

12

rueda o al descubrimiento del fuego: la invencién de la aguja con
ojo. Se han encontrado gran cantidad de estas agujas hechas con mar-
fil de mamut, huesos de reno y colmillos de focas, en las cuevas pa-
leoliticas donde fueron depositadas hace 40.000 afios. Algunas son
muy pequeilas y de una exquisita artesania. Este invento permitié
coser unas pieles con otras y hacerlas ajustadas al cuerpo. El resulta-
do fue el tipo de traje que siguen llevando actualmente los esqui-
males.

Mientras tanto, la gente que vivia en climas mis templados es-
taba descubriendo el uso de las fibras animales y vegetales. Es posi-
ble que el afieltrado fuera el primer paso. En este procedimiento,
desarrollado en Asia Central por los antecesores de los mongoles, se
peina la lana o el pelo, luego se humedece y a continuacion se co-
loca en hileras sobre una esterilla, que se enrolla de forma muy ti-
rante; después se golpea con un palo. De este modo, las hebras de
pelo de lana se unen y el fieltro resultante es caliente, flexible y du-
radero; ademis se puede cortar y coser para hacer trajes, alfombras,
mantas y ttendas.

Otro método primitivo, utilizando también fibras vegetales, con-
sistfa en aprovechar la corteza de algunos irboles como la morera
o la higuera. Se hacian tiras con la corteza y luego se ponian en re-
mojo. Después se colocaban en tres capas sobre una piedra lisa —po-
niendo la central a contraveta, en dngulo recto con respecto a las
otras dos. A continuacién se golpeaban con un mazo hasta que se
unian. Después este tejido, hecho con corteza, se trataba con aceite
o se pintaba para hacerlo asi mis duradero. Este método —muy si-
milar al utilizado por los antiguos egipcios, para convertir el papiro
en material de escritura— puede considerarse como un punto in-
termedio entre el afieltrado y la tejeduria.

Las fibras de corteza pueden aprovecharse también para hacer
con ellas un tejido propiamente dicho, como lo hicieron los indios
americanos; pero el resultado no es tan satisfactorio como ¢l obte-
nido con otras fibras como el lino, caftamo o el algodén. Sin em-
bargo, estas fibras tenian que cultivarse y, por tanto, apenas las uti-
lizaron los pueblos némadas en estado de pastoreo. Estas tribus te-
nian ovejas, y la lana patece haber sido empleada ya en el Neolitico.
En el Nuevo Mundo los animales mis Gtiles fueron la llama, la al-
paca y la vicuia.
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5 Asurbanipal IT, de Nimrud. Petiode babilenio, 883-859 a. J.C. Traje masculino constirutdo por
una winica larga con mangds ajusiadas. Los flecos en disposicién diagonal son parte de un chal enro-
llade, que cubre uno de los hombros.

G Persa portador de tributos, precedente de Persépolis, siglo v a. J.C. Va calzado con botas; ¢n la
vabeza Ileva un rocado formado por una banda de tejide.

Tejer 2 mayor escala productiva requiere un lugar fijo de vivien-
da, ya que los telares suelen ser grandes y pesados y, por tanto, re-
sulta dificil transportarlos de un sitio a otro. Las condiciones ideales
para su desarrollo se dieron en pequefias comunidades sedentarias,
rodeadas de tierras de pastos para las ovejas. La lana se esquilaba
de un modo muy parecido a como se realiza hoy en dia. El manojo
de fibra, una vez hilado, se convertia en tejido a su paso por el te-
lar. Una vez consolidada la confeccién del tejido, aunque fuera a
pequena escala productiva, estaba abierto el camino para el desa-
rrollo del traje, tal y como lo conocemos actualmente.

La forma mis sencilla de cubrirse con una tela era enrollindola
alrededor de la cintura. Asi nacié el serong, la forma mis primitiva
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7. Arqueros persas de Susa, siglo 1v a. J.C. Tinicas hechas con tejidos totalmente decorados, con
cinturdn y mangas anchas. Sc nizaban ¢l cabello y la barba con renacillas calicnies.




de falda. El paso siguiente consistid en poner otto tectingulo de te-
la sobre los hombros, que se sujetaria con fibulas. Egipcios, asitios,
griegos y romanos usaron prendas de este estilo. De hecho, las pren-
das «drapeadas» se convirtieron en un signo de civilizacidn. Los tra-
jes ajustados y entallados se consideraban «bitbaros», y los romanos
llegaron tan lejos como para decretar, en una ocasién, la pena de
muerte para quienes usaran este tipo de prendas.

Una indumentaria basada en el drapeado hacia indispensable un
cierto nivel de perfecctonamiento en el arte de la tejeduria para po-
der producir rectingulos de tela lo suficientemente grandes para tales
propositos. El paso de las pieles de animales al tejido no fue tan
sencillo o inmediato como se creyd en un principio. Las esculturas
y bajorrelieves de la antigua civilizacién sumeria de Mesopotamia
(tercer milenio a. J.C.) muestran a personajes ataviados con faldo-
nes de tejidos de mechones; es decit, telas que imitan el aspecto de
los vellones de la lana, dispuestos simétricamente, a veces en una
serie de volantes (Figs. 2-4)*. Cuando estos mechones se relegaron
a los bordes de la tela rectangular, se convirtieron en un fleco; y es-
te elemento vestigial puede apreciarse claramente en la mayoria de
las prendas usadas por asirios y babilonios de ambos sexos.

Algunos autores han sefialado (y ésta es la opinién mis convin-
cente) que los chales con flecos —elemento base en la indumenta-
ria de Asurbanipal, por ejemplo, como puede apreciarse en una es-
cultura suya que se conserva en el Museo Britanico (Fig. 5)— apa-
recen mucho mds ajustados al cuerpo de las figuras de lo que esta-
rian en la realidad. El escultor habrfa eliminado todos los pliegues y arru-
gas para poder mostrar con mayor claridad los motivos decorativos
de la tela.

Las mujeres y los altos dignatarios siguieron llevando prendas co-
mo €stas, pero en la vestimenta masculina cotidiana este tipo de in-
dumentaria se sustituyd paulatinamente por una tilnica con man-
gas. Se cree que las mangas aparecieron por influencia de los pue-
blos de altededor, procedentes de las montafias, al igual que las botas

* Este tejido recibe el nombre de £aunakés, y pot extension ambién se¢ denomina asi a la pren-
da (E Boucher: «Hirtona del traje en Occidente desde la antigliedad hasta nuestros diaw, pig. 9.
Barcelona. Montaner y Simén, 1967, pig. 36; M. Beaulieu: o/ vestido antiguc y medievah. Barcelo-

na. Oikos'Tau, 1971, pig. 25). [N. del T'].
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cerradas. Ninguno de estos elementos parecia necesario en un cli-
ma tan cilido como el de los valles del Tigris y del Eufrates.

En los bajorrelieves encontrados en Ninive las mujetes apenas apa-
recen tepresentadas, mientras que las muestras de indumentaria mas-
culina son abundantes. No obstante hay algunas esculturas de dio-
sas, en las que éstas aparecen ataviadas con vestidos largos con me-
chones. Es interesante sefialar que hacia 1.200 a. J.C. habia una ley
asiria que obligaba a las mujeres a ilevar velo en piblico; tratindo-
se del testimonio mds antiguo que ha prevalecido en esta zona has-
ta nuestros dias. Hombres y mujetes llevaban el pelo largo. Se riza-
ban el cabello y la barba, adornindolos a veces con hilos de oro en-
trelazados. Los tocados masculinos, tiaras, tenian forma de macete-
ros invertidos, aunque los guerreros, claro estd, llevaban cascos con
una terminacién en forma de punta rota, Las prendas militares eran
en un principio de cuero que, posteriormente, para la infanteria pe-
sada y caballeria, se cubrieron con placas de metal.

Los persas invadieron la civilizacién babildnica en el siglo VI
a. J.C. Al proceder de las montafias —del actual Turkestin—, de cli-
ma mis frio, iban vestidos con prendas mis abrigadas; pero pronto
las abandonaron por las tinicas con flecos y los chales tipicos de la
raza a la que habian conquistado. Ademis de usar la lana y el lino,
los persas tenian a su alcance la seda (Fig. 7), procedente de China
a través de la larga ruta de las caravanas. Mantuvieron, sin embat-
go, su tocado caracterfstico: un gotro blanco de fieltro al que los grie-
gos denominaron «rigio» (Fig. 6) y que, unos dos mil afios después,
fue adoptado por los revolucionatios franceses como simbolo, como
«el gorro rojo de la libertad». Mantuvieron asimismo su calzado ca-
racteristico: unas botas cerradas de cuero flexible, ligeramente cur-
vadas hacia arriba a la altura de los dedos. El elemento mds innova-
dor de su indumentaria consistié en el uso de pantalones, que se
convirtieron en el rasgo distintivo del traje persa; y que, a juzgar
por los escasos restos arqueoldgicos disponibles, llevaron también las
mujeres.

Los medos —de la misma raza que los persas, con quienes éstos
compartieron sus conquistas en cl Imperio— tenian una indumen-
taria similar, pero mas suelta y voluminosa. Sus tocados también eran
diferentes, pudiendo tratarse bien de gorros redondos rematados con
coronas planas o de capucha. Apenas habfa diferencias entre el tra-
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8 Estena de banquere de una tumba de Tebas, Dinastia XVIIL, 1533-1330 a. J C. Las bailarinas |le-
van cinturones de cuentas, apreciables a uravés del tejido didfano de la larga winica —un temprano
ejemplo del svestido-transparentes.
je masculino y el femenino, salvo en el detalle de que los abrigos
de las mujeres eran mas amplios y largos. Pero no nos llevarfa a nin-
guna parte, dentro de los limites de un breve estudio como éste,
intentar establecer diferencias secundarias entre el traje medo y persa,
y de otros pueblos todavia hoy seminémadas como los dacios, esci-
tas, y sirmatas de las estepas vecinas.
A pesar de que el valle del Nilo no es mis caluroso que el del
Eufrates, el traje egipcio fue mucho mis ligero y de menos prendas
que el de los asirios o babilonios. De hecho, la mayor parte de las
clases bajas y los esclavos en los palacios iban casi o totalmente des-
nudos (Fig. 8). El ir vestido era una especie de distintivo, de privi-
legio de clase.

Afortunadamente disponemos de mucha informacién sobre el

9 El faradn Tutankamon y su esposa, Dinastia XVIL, 1350-1340 a. JC. El traje real diferia del
usadu por ¢l pueblo egipcio en sus tejido mis finos, von cinturenes bordados y sus collares de
ore y esmalte.
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traje del Antiguo Egipto a través de estatuas y pinturas murales al
fresco, de las cuales se han conservado un gran nimero de ejemplos
gracias a su clima extremadamente seco. La documentacién dispo-
nible es mucho mayor que en el caso de cualquier otra civilizacion
antigua, y su rasgo mis llamativo es su inmovilismo, de modo que
los cambios apreciables a lo largo de un periodo de cast 3.000 afios
son minimos.

Durante el periodo denominado Impetio Antiguo (es decir, antes
de 1.500 a. J.C.) la prenda caractetistica fue el schensi, un trozo de
tejido a modo de pampanilla que se sujetaba con un cinturén, El
schenti de los reyes y altos dignatarios se plisaba y almidonaba y en
algunas ocasiones estaba bordado (Fig. 11). Bajo el Imperio Nuevo
(1.500 a. J.C.—332 a. J.C.) los faraones llevaban también una tani-
ca larga con flecos en el borde, el £alasiris, que al ser muy transpa-
rente dejaba ver a su través el schenti de debajo. El kalasiris se hacia
con un rectingulo de tela, a veces tejida en una sola pieza. Las mu-
jeres lo llevaban pegado al cuerpo, acabando debajo de los pechos
y sujeto con tirantes (lo exageradamente ajustadas que aparecen las
prendas femeninas en esculturas (Fig. 10) y pinturas se debe proba-
blemente a convencionalismos artisticos; las prendas serfan, casi con
seguridad, mis amplias). A veces se cubrfan los hombros con una
capa corta, o llevaban en el cuello un gran collar adornado con pie-
dras preciosas, y los pechos quedarian al descubierto.

A diferencia de otros pueblos de la Antigiiedad, los egipcios ape-
nas utilizaron la lana, ya que consideraban impuras las fibras ani-
males. Después de la conquista de Alejandro Magno, empezé a uti-
lizarse para la fabricacién de prendas de uso cotidiano; pero siguid
estando prohibida en las prendas de los sacerdotes o para amortajar
a los muertos. En estos casos se exigia el empleo del lino.

Los antiguos egipcios alcanzaron un refinadisimo nivel de higie-
ne; y respecto a este punto, una de las ventajas que ofrecian las pren-
das de lino era la facilidad con que se lavaban. Por razones simila-
res los hombres se afeitaban la cabeza y la cubsian con unas telas
cuadradas de rayas, que se cefifan a las sienes en pliegues angulosos
sobre las orejas. En ocasiones de ceremonias llevan pelucas —a ve-
ces de pelo natural, y otras de lino o de palmera—. Estas pelucas han
aparecido en tumbas antiguas, y estuvieron de moda durante mds
de 1.000 afios.
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10 Portadora de oftendas, Dinastia XIXII, hacia €] 2000 a. J.C. S¢ crec que la decoracion del vesti-
do ajustado consistia en una redecilla de cuero.

11 El farabn Akenaton y la reina Nefertiti, Dinasefa XVIIL, 1555-1330 a. J.C. B! faradn lleva el schents
o pampanilla de fino tejido plisado; la reina, la tiinica larga o Aaié, sujeta en la cintara. Ampos lle-
van grandes collares de cuentas y joyas.

Las jovenes princesas que aparecen en las pinturas al fresco tam-
bién se afeitaban la cabeza, mientras que las mujeres de mis edad
llevaban su cabello natural, dejindoselo ensortijado u ondulado. Los
egipcios no llevaban sombreros. Lo que vemos en las cabezas de los
faraones es una tiara, o mas bien dos, «las coronas del Alto y del
Bajo Egiptos, una con forma de anillo, y la otra con forma de casco
conico. Los guerreros llevaban, evidentemente, un casco protector me-
tilico. Tras la conquista griega, el traje egipcio fue cambiando pau-
lattnamente como consecuencia de las influencias extranjeras; si bien

21




12, 14 A izquierda y derecha:
Diosas de las Serpientes, del
Palacio de Knossos, Crets, hacia
1600 a. J.C.

13 Arriba; afa Parisiennes, Fresco de
Knossos, Crera, 1550-1450 a. J.C.

Estas figuras resultan de una curiosa moderni-
dad, Con sus estrechas cinturas y sus faldas 4
ia Polonaise sugicren las modas francesas de en
torno a 1870,

el conservadurismo extremo de este pueblo mantuvo las antiguas tra-
diciones, al menos en las ceremonias religiosas y de gala.

Antes de entrar en el traje «cldsico» hay que hablar de la sor-
prendente indumentaria que llevaron los cretenses (Figs. 12-14) an-
tes del colapso de la cultura minoica en torno al afio 1400 a. J.C.
Nada se sabia de la existencia de esta civilizaciéon hasta que las ex-
cavaciones de Sir Arthur Evans a principios de nuestro siglo sacaron
a la luz la riqueza de sus restos y la complejidad de sus trajes.

La isla de Creta parece haber estado habitada desde antes del
sexto milenio a. J.C.; sin embargo hasta el tercer milenio, en que
una oleada de inmigrantes procedentes de las Cicladas introdujo el
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conocimiento de la navegacidn, no se iniciaron sus habitantes en el
comercio con Egipto y Asia Menor. Era inevitable que estos dos cen-
tros influyeran en los cretenses; pero, por lo menos, a partit del afio
2000 a. J.C. desarrollaron su propio estilo, de una increible origina-
lidad.

Desde el punto de vista del traje, el periodo mas interesante es
el de los tres siglos y medio transcurridos entre 1750 y 1400 a. J.C.
Fue en esta época cuando se construyd el Palacio de Knossos; y la
mayor parte de la informacién de la que disponemos procede de los
hallazgos de sus excavaciones. Las fuentes de estudio consisten en
frescos, cerimica pintada y esculturas; siendo la Gltima categoria la
de mayor importancia, ya que los restos de cerimica no son excesi-
vamente numerosos (comparados con la gran cantidad de vasos grie-
gos del periodo clisico que se han conservado hasta nuestros dias),
y los frescos, 16gicamente, se encuentran en mal estado de conser-
vactén y no siempre se han restaurado con un buen critetio. Con
las figurillas de cerdmica nos encontramos, sin embargo, en terreno
firme; y &stas tevelan un asombroso grado de lujo y refinamiento.

En cierto modo es, desde lucgo, una indumentaria primitiva; en
la que el traje masculino consiste en una pampaniila, que deja el
torso desnudo (Fig. 15). El traje femenino muestra una serie de vo-
lantes, con una cintura muy ajustada, y un corpifio que termina ba-
jo el pecho (Figs. 12 y 14). Pero la forma de la pampanilla masculi-
na era mucho mis variada que el schents egipcio y ademds podia
variar el material: lino, lana o cuero. En el caso de la mujer, su pri-
mitiva pampanilla sc habria alargado hasta alcanzar el suelo, y lue-
go por un proceso de superposicidn de telas se habria llegado a una
indumentaria de un efecto visual increiblemente similar a la moda
europea de finales del siglo XIX. Esas cinturas tan exageradamente
finas acentuaban esta similitud, y el resultado era tan chic, desde
un punto de vista modetno, que una de las im4gencs mas atractivas
de los frescos acab6 con el apodo de Lz Parisienne (Fig. 13).

Hombres y mujeres llevaban cinturones, adornados a veces con
placas metilicas, y en otras ocasiones hechos enteramente de metal.
La estrechez de sus cinturas hace pensar en la posibilidad de que
llevaran estos cinturones desde la infancia. Los metales empleados
eran: oro, plata y bronce; que a veces estaban ricamente repujados.
Por lo general, los hombres no llevaban nada en la cabeza; tan sélo
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a veces algiin turbante o bonete. Las mujeres, por el contrario, lle-
vaban, sobre peinados muy variados, tocados muy complicados
—considerados como los primeros «sombreros elegantes» de la his-
toria del traje—. Algunos de ellos constituyen un curoso antecedente
de los sombreros que llevan las figuritas de Tanagra (Fig. 16) de la
€poca de Pericles.

Los cretenses mostraron una extraordinaria pasién por los colo-
res vivos: rojo, amarillo, azul y pdrpura, como puede aprectarse en
los frescos que se han conservado. Eran también muy aficionados
a la joyeria, habiéndose descubierto gran cantidad de joyas en las
tumbas, tanto de hombres como de mujeres: anillos, brazaletes, co-
llares, y alfileres para el cabello. La gente rica llevaba collares de la-
pislazuli, dgata, amatista y cristal de roca, mezclados con petlas. No
es de extrafiar la poca difusion de las fibulas, pues —a diferencia
de la indumentaria griega siecmpre drapeada— la cretense estaba
constituida tanto por prendas ajustadas como drapeadas; haciendo
menos necesario el uso de alfileres. Ahora vamos a tratar los prime-
ros trajes «clasicos».

15 Rey-sacerdote de Knossos,
Creta, 1950-1450 a. J.C. Los
hombres cretenses, al igual que
las mujetes, muestran unas
dnturas exageradamente
delgadas, que sélo pudieron
conseguirse llevando un cinturén
rigido desde la infancia.




16 Dama de Tanagea (a la derecha) y criada procedente de Alejandria, siglo i a. J.C. Encima de
la tanica o chiton, las mujeres llevaban enrollado un manto de lino o lana parecide al Aimation mas-
culino, El curioso sombrerito que lleva la dama de Tanagra serfa probablemente de paja.
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Los griegos y los romanos

Los especialistas reconocen que la antigua imagen «clisica» de
Grecia habia estado excesivamente simplificada. Y de hecho hubie-
ra seguido asf de no ser por el descubrimiento de la civilizacién cre-
tense. Es cierto, sin embargo, que desde la época de las invasiones
déricas, en torno a 1200 a. J.C., se desatrolld una nueva cultura,
que tanto en costumbres como en indumentaria se mostraba muy
estable. De hecho, no hubo cambios sustanciales en el traje mas-
culino o femenino hasta la época de Alejandro Magno.

El traje griego, en todo este largo periodo, se caracterizd por ca-
tecer de forma propia. Los trajes consistian en rectingulos de tela
de tamafio vartable que se enrollaban o colgaban del cuerpo sin cortar
la tela para ello. Habia, por supuesto, una gran variedad en la for-
ma de ponerse [as prendas, pero las caracteristicas bisicas permane-
cteron inalterables.

Desde el siglo XiI hasta el siglo I a. J.C. hombres y mujeres lle-
varon una tinica llamada chiton; la de los hombres llegaba hasta
las rodillas, v la de las mujeres hasta los tobillos (Fig. 19). Sin em-
bargo, los hombres también utilizaban a veces un chston largo, co-
mo puede verse en la famosa escultura de <El auriga de Delfos»
(Fig. 18). El chiton se sujetaba en los hombros por medio de alfile-
tes o broches y generalmente se cefifa a la cintura con un cinturén
o corddn (Fig. 19). Los especialistas distinguen dos tipos de chizon:
el ¢hiton dbrico y el jonico, siendo el primero generalmente de la-
na y el segundo de lino. El lino, dada su mayor flexibilidad, permi-
tia una vartedad mas rica de plegados; y a veces los rectingulos de
tela utilizados tenian una longitud mayor a la distancia que habia
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de los hombros a los pies, lo que permitfa ablusar la tela por enci-
ma del cinturén.

Durante algiin tiempo se creyd que el traje griego era blanco o
del color natural de la lana o el lino; un error que tenia su origen
en el hecho de que las escultutas antiguas descubiertas en el Rena-
cimiento habfan perdido su color inictal. Investigaciones posterio-
res han demostrado que la indumentaria griega era de telas de co-
lores con motivos decorativos, excepto posiblemente la de la gente
pobre.

A veces las clases bajas tefifan sus vestidos de un color marrén
tojizo; una prictica que parece ser fue observada con desaprobacién
por las autoridades, ya que el historiador Herédoto menciona un
decreto ateniense por el que sc les prohibia la asistencia al teatro
y a otros lugares publicos con trajes tefiidos. A las clases altas se les

17 La diosa Atenea, hacia
¢l 430 a. J.C. El trajc griego
er2 esencialmente drapeado:
un gran feciingulo de lana
o lino que se ponfa de
distintas formas. Se
sujetaba por medio de uno
o dos cinturones, y con
fibulas en los hombtos.

18 El Auriga de Delfos,
hacia el 475 a. J.C. La
tinica latga o chiton la
utilizaban tanto los
hombres como las mujeres.
Aunque en el caso
masculino constituia una
prenda de ceremonias. El
chitén vorto era lz
vestimenta de uso
cotidiano.
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19, 20 Dibujos de
bajorrelieves del siglo v
a. ).C.

21 A la derecha: Ménade
danzante. Copia romana de un
original griego, fines del siglo v

e

Todas estas ilusteaciones mueseran
las distintas manerzs en que se po-
dia arreglar el rectdngulo de tela al-
rededor del cuerpo.

v i W‘m“ﬁﬁw | i.'ji i

.lm.m



permitia una mayor libertad; y se cuenta que el pintor Polignoto
fue el primero en incorporar colores vivos como el rojo, el amarillo
o el morado. Una escultura polictomada descubierta recientemente
muestra testos de pigmento verde. La decoracion de las prendas se
restringfa por lo general a los bordes y solia ser bordada; casi nun-
ca como parte del tejido. Los motivos mds habituales eran disefios
estandarizados como la «greca griegas, flores y animales.

La prenda bisica, el chiton, si bien era un simple rectingulo de
tela que colgaba sobre el cuerpo, ofrecfa miltiples posibilidades a
la hora de ponérselo. Los hombres podian sujetirselo en el hombro
izquierdo con un broche o un alfiler, dejando ¢l detecho sin cubrir;
o bien en ambos hombros. Podia ajustarse a la cintura con uno o
dos cinturones o cordones, que se ponian encima de un pectoral.
Una versién mas o menos tardia del chifon se hizo con dos telas y
con mangas.

Los jévenes, y sobre todo los jinetes, llevaban una especie de man-
to corto sobre el chiton que se abrochaba sobre uno de los hombros

P '“"M"‘W‘ "ihii Ll
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24 Muchacha procedente de Verona,
Italia. Copia romana de un original
griego, 50 a. JC.-50 d. J.C. El
chizmydon cta una prenda rardia y
sofisticada de la indumentaria griega.
Se trataba de un rectingulo de tela
con una abertura para pasar la cabeza.
El suave tejido se sujera con una cinta,
que pasa por debajo del pecho
izquierdo, formando plicgues.

22 En el extremo izquierdo: torso de
la diosa Minerva. Mediados del siglo v
a J.C.

23 A la izquierda: muchacho con la
clémide, el corto manto militar. En
cste caso, la tela viene forma circular y
se sujeta en el hombro derecho con un
broche. Copia romana de un original
griego del siglo 1 a. J.C.

y se conocia con el nombre de climide (Fig. 23). Tampoco era ex-
trafio llevar la ¢/émide sola, sin chiton debajo; y en el gimnasium
hombres y mujeres hacian ejercicios totalmente desnudos —precisa-
mente €se es el significado del término «gimnasiums»—. Para los grie-
gos, a diferencia de los pueblos semiticos coetdneos suyos, el des-
nudo no era algo vergonzoso. Cuando hacia frio llevaban un manto
mucho mis largo, el Aimation. Podia llegar a medir hasta 8 por
6 ptes. La versién femenina de la c/é@mide se conocia con el nombre
de peplos, y como en el caso masculino iba encima del ¢chitor, que
cn la mujer llegaba hasta los pies *. Conforme auments el lujo, esta

* La mayorfa de los historiadores (Boucher, Beaulicu, Black) definen el peplos como una thnica
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25 Cabeza de una dama
desconocida procedente de
Sicilia, siglo vi a. J.C., que
muestta una variante regional
o posiblemente una influencia
egipcra.

26 Cabeza de la musa
Polyhymnia. Copia
romana de un original
helenistica.

27 Cabeza de Hera
Burghese. Probablemente
copia romana de un
original griego, siglo m
an) G

prenda fue haciéndose de tejidos mis refinados, incluso de seda, a
pesar de las continuas leyes suntuarias que intentaban frenar el lujo
de los trajes femeninos (Fig. 24). Quizis habria que hacer &nfasis
en el hecho de que el lujo no implicaba «moda». La mujer atenien-
se respetable apenas salia y se sentfa poco tentada a competit con
otras mujetes por medio de trajes llamativos.

En los estilos de peinados si podemos establecer cambios apre-
ciables a lo largo de los siglos. Antes de la victoria griega sobre los
persas, hombres y mujeres llevaban el cabello largo. Mis adelante,
el pelo largo se considerd adecuado sblo para nifios y mujetes. Los
jovenes, al llegar a la pubertad, cortaban sus cabellos y se los ofre-
cian a los dioses.

Las mujeres, antes incluso del siglo v a. J.C., se sujetaban a ve-
ces el cabello con una cinta. Mis adelante esto se convirtié en una
costumbte habitual y el cabello se recogia por detrds en una especie

frente al manto del que habla Laver-— de lana (cortesponderia con lo que Laver denomina «chitén
déricos). Esta prenda consiste ¢n un gran rectingulo de lana —cuyo borde superior, en muchas oca-
siones, s¢ dobla formande un repliegue colgante — que se sujeta en los hombros y puede cedirse a
la cintura von un cintusdn (Figs. 17, 19 y 20). La diosa Atcnea aparece siempre represemtada con esta
prenda (Figs. 17 y 22). Encima del peplos o del Khiton las mujctes s¢ ponian un manta, cl bimarion,
igual al masculino (Figs. 16 y 20). {Boucher, op. cit. pdgs. 109 y 110; Beaulicu, op eft., pig. 50).
[N del T}
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de mofio bajo, a la altura de la nuca (Fig. 27). Mis tarde el pelo
se recogia por detrds en un peinado con cintas, en forma de cono
que sc inclinaba hacia atrds. Las mujeres ricas llevaban tiaras de oro
y piedras preciosas; y después de la conquista romana los peinados
s¢ hicieron mucho mis variados y complicados, con rizos, ondas y
cabellos postizos. Los sombreros se usaban sélo para ir de viaje, ¢
incluso en esas ocasiones se llevaban con mis frecuencia sobre los
hombros que sobre la cabeza. Eran de fieltro y tenfan un ala muy
ancha. Sin embargo, las figurillas de Tanagra muestran cémo mu-
chas mujeres, tras la conquista macedénica, llevaban pequefios som-
breritos de forma cénica; algo asi como una versién en miniatura
de los sombretos chinos, cuyo aspecto sobre la cabeza era de bas-
tante inestabilidad (Fig. 16).
~ Hasta el siglo v a. J.C. los griegos llevaban generalmente barba
¢ incluso después los filsofos y otros personajes distinguidos man-
tuvieron esta antigua costumbre. Los hombres mis jévenes se afei-
taban toda la cara. Asi se representaba a los dioses jovenes como Apo-
lo y Mercurio; los dioses ancianos como Jipiter y Vulcano aparecen
stempre con barba.
Los griegos casi nunca llevaban calzado en el interior de las ca-
sas, y los hombres de las clases bajas iban descalzos también por las
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28, 29 Guerreros procedentes
de cerdmicas pintadas, siglo ¥

a. JC.

Ambos personajes llevan corazas so-
bre la tinica corra. El casco de la se-
gunda figura es el mis caracteristi-
co. El escudo, visto por el reverso,
revela la manera de sujetarlo.

calles. Las sandalias constituian el calzado habitual. Eran incluso el
Gnico calzado de las clases adineradas. Y las de las cortesanas iban
a veces adornadas, con las suelas tachonadas con clavos, dispues-
tos de tal forma que al caminar dejaban huellas con palabras co-
mo «sigueme» (es el caso de una sandalia que se ha conservado has-
ta nuestros dias, encontrada en el Bajo Egipto; pero que los espe-
cialistas creen que debe ser similar a las que llevaron las cortesa-
nas griegas). Las sandalias se ataban al pie y al tobillo con correas
de muy distintas maneras, como lo atestiguan gran cantidad de es-
tatuas.

Los artistas del Neoclasicismo de finales del siglo XVIil y princi-
pios del siglo XIX estaban convencidos —sin lugar a duda debido
a las numerosas estatuas desnudas de los museos— de que los anti-
guos griegos iban desnudos al campo de batalla, armados sblo con
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su S:spada, escudo y casco. En realidad, los guerreros griegos se pro-
tegian con tiinicas de cuero reforzadas con placas metalicas (Fig. 28)
y ll’cvaban protecciones también metalicas en las piernas. La infan-
terfa gcgada —los hoplitas— y la caballeria llevaban ademis el ca-
racteristico casco griego que cubria pricticamente toda la cabeza
A veces tenia carrilleras laterales pero no tenfa visera, por lo que cuan-
do no resultaba necesario se echaba sencillamente hacia atris (Fig
29). La cimera tenia forma de cola de caballo, y se hacia gcncral:
mente con crines de caballo. El efecto era muy llamativo. La infan-
terfa ligera llevaba espinilleras de piel y tiinicas de una doble tela
de ﬁj:lt;O o de cuero con un cinturdn de metal. También usaban
la clamide abrochada en un hombro, o enrollada en el brazo izquier-
do, en el campo de batalla, para protegerse contra los golpes.

La arqueologia —del mismo modo que ha acabado con la ima-
gen tipica de la historia griega— también ha modificado la opinién




gencral sobre la vida en el primer milenio a. JC. en la Peninsula
Italiana. Se sabia tanto de la civilizacién romana que apenas s re-
flexionaba en la gran cantidad de tiempo transcurrido antes de que
Roma se convirticra en algo mis que una pequeiia ciudad-estado en
lucha contra sus vecinos por la supervivencia y finalmente por el do-
minio. Se sabia que Roma habia tenido un rey llamado Tarquinio,
pero no se llegaban a deducir las implicaciones que esto comporta-
ba: el hecho de que los romanos en un primer momento de su
desarrollo estuvieron regidos por una dinastia extranjera, la de los
€Lruscos. ] ' o

¢Quiénes fueron los etruscos? Existen diversas opiniones entre los
especialistas. Segtin unos, cmigraron de Asia, quizd en sucesivas olea-
das, entre los siglos XIIl y VIII a. J.C. Otros autores piensan que sc
trata de un grupo €tnico de origenes incluso anteriores. Establecie-
ron relaciones con los griegos y con Asia Menor; y la mdumggtana
refleja ambas influencias. Disponemos de mucha documentacion so-
bre el traje etrusco, sobre todo gracias a esculturas y bajorrelieves.
Mis atin, si bien sabemos poco sobre su literatura y su lengua, los
recientes descubrimientos de esculturas y pinturas murales pettene-
cientes 2 su cultura nos permiten reconstruir de forma bastante com-
pleta su forma de vida.

30 Bailarina etrusca, fines del siglo vt
2. ).C. con una prenda cosida.
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31 Bailarines procedentes de la Tumba de los Leopardos, Tatquinia. Arte etrusco, primet cuarte del
siglo v a. J.C.

La indumentaria de los etruscos mostraba pocas sefiales de la in-
fluencia griega hasta que su expansién hacia el sur de Italia les pu-
so en contacto con las colonias gricgas de la Magna de Grecia. Mis
bien mostraba una inicial influencia de la civilizacién cretense; mo-
dificada por elementos orientales: sus trajes eran tanto cosidos co-
mo drapeados. Se puede seguir cicrta evolucién desde lo que los es-
pectalistas llaman el «vestido-tanica» (Fig. 30), caracteristico del pe-
riodo comprendido entre el 700 y ¢l 575 a. J.C., hasta una especie
de foga hecha a partir de un semicirculo de tela (Fig. 31) (al igual
que la toga romana, que tenia en la etrusca su antecedente). A ve-
ces efa rectangular y venia a ser una especie de manto. Esta era una
prenda masculina; las mujeres llevaban un vestido largo y ajustado,
sin cinturdn, de manga corta y a veces con una abertura en la espal-
da, que se cerraba con unas cintas, una vez metido el vestido por
la cabeza. Sobre el vestido llevaban ¢l manto largo y rectangular,
con cl que cubrian la cabeza en las ocasiones que asi lo requerian.

La diferencia mas llamativa entre la indumentaria griega y la
ctrusca fesidia en el calzado. Hasta el siglo V. a. J.C.— en que por in-
fluencia griega empezaron a utilizar sandalias— los etruscos lleva-
ban un tipo de botas altas con cordones, con las puntas levantadas,
cuyo origen evidente era Asia Menor. Pero toda la cuestién de in-
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fluencias reciprocas constituye un campo de estudio que ha sido so-
lo parcialmente eswudiado. En el momento en que los romanos es-
establecicron la hegemonia en toda Italia, impusieron su forma de
vida v su indumentaria; v el recuerdo de la antigua civilizacion ctrus-
ca se desvaneclo,

No obstante, como hemos visto, los romanos tomaron una prenda
de los etruscos: la zoga (Fig. 33), que se convirtid en una de sus pren-
das mis caracteristicas. Una vez ¢n Roma, la toga adquind dimen-
siones mucho mayores; enrollarla alrededor del cuerpo requerfa una
considerable destreza, y en la prictica hacia imposible cualquier ti-
pa de actividad fisica. Por tanto, ¢ra la prenda fundamentalmente
de las clases altas; sobre todo de los senadores, quienes la llevaban
siempre blanca. Los muchachos patricios Hevaban una zoge con cl
borde pirpura que se conoecia con ¢l nombre de toga praciexta. Al
Hegar a la pubertad ésta se sustituia en tode un rito ceremonial por
una de color blancoe. la roga wrilis. La toga de luto era de colot os
cure; y se levaba @ veces sobre la cabeza, al igual que en crertas ce
remenias religiosas (Fig. 35). A partir del ano 100 d. J.C. la toga em-
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pezd a hacerse mids pequera, encogiendo hasta convertrse en el pa
e, v luego en unu simple banda de tela, la eyrofa. En los prime-
ros tiempos de la Repiiblica los hombres Hevaban una simple pam-
pantlla de lino, que en el Imperio se sustituyd por una tinica cost
da, el equiaiente del chutorn gricgo. Consistia en dos telas covidas,
que se pontan pot li cabeza y le sujetaban con un anwurdn. Llega
ba hasta lus rodiflas, sulvo en ocasiones espectales, como en bodas.
cr las que llegaba hasta los pies. Los patnaes Ja llevaban debajo de
[ toga, los soldados v los trabajadores como prenda tnica. Cuan-
do llevaba mangas hasta el codo redibia el nombre de dalmiin
e, que segula en use cuando, ¢n una ferma ligeramente modifi-
cadit, se introdugo como una de las vesuduras de la iglesia cristiana.

A1

TI I T I I T I I I



Cuando tenia bordados se le llamaba #i@nzca palmata. En tiempos
paganos los romanos elegantes la llevaron por debajo de la rodilla.

En ocasiones llevaban dos tdinicas superpuestas: una interior, la
subucula, y otra exterior, la tunica exteriodum. 1a Gltima se hizo cada
vez mis larga llegando hasta el tobillo alrededor del afio 100 d. J.C.
Se le llamé caracalla ; v hacia el afio 200 d. J.C. la usaba practica-
mente todo ¢l mundo.

Al principio, los romanos, con sus estrictas tradiciones, desapro-
baron el uso de calzones (#rews, para usar el término escocés); asi
como los pantalones largos que llevaban las tribus barbaras. Pero poco
a poco fueron incorporindolos en su vestuario; siendo los soldados
los primeros en utilizatlos.

En los primeros tiempos los romanos llevaban barba, pero des-
de el siglo 1l a. J.C. empezaron a afeitarse; convirtiéndose en un ha-
bito general en todo el Impetio hasta la época del emperador Adtia-
no, quien de nuevo impuso la barba. Llevaban el pelo corto, lo cual
no excluia un lujo considerable. Los elegantes se rizaban el cabello

34 «La muchacha del
bikinis procedentc de
Sicilia, finales del siglo m
d. JC. Los romanos, a
diferencia de los griegos,
ne hacian ejercicio en ¢l
gymnasium desnudos,
pero llevaban prendas
como éstas, de increiblc
modetnidad.

o
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35  Esculturas del siglo 1 a. J.C. mostrando las distintas posibilidades del drapeado. En el centro, un
sacerdote ofreciendo una libacién sc cubre la cabeza con la toga.

con tenacillas calientes. Por lo general no se cubrian la cabeza, pe-
ro a veces llevaban sombteros de fieltro de distintas formas: un go-
rro sin ala que se conocfa con el nombre de pilens, un sombrero
con un ala muy desarrollada copiado de los griegos, y el gorro blan-
do frigio. El cuculus era un tipo de capucha, que a veces iba unido
al manto y en otras ocasiones constituia una prenda independiente.

El traje femenino era al principio muy parecido al masculino,
excepto en una ptenda, el szrophium, una especie de corsé blando
(Fig. 34). La tdnica, sin embargo, era mucho mas larga que [a mas-
culina y era como un vestido que llegaba hasta los pies. En un prin-
cipto el tejido era de lana, luego de lino y algoddn, y mas tarde,
para las mujeres ricas, de seda. Los colores preferidos eran el rojo,
amarillo y azul, y esta tiinica se adornaba a veces con un orillo de
ofo y con ricos bordados.

La szola, que se llevaba encima de la tdnica, era una prenda de
forma similar pero con mangas. Para salir de casa las romanas usa-
ban, encima de la szo/a, un gran maato enrollado, bastante pareci-
do a la toga pero de forma rectangular, la pella (Fig. 35). En ptbli-
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36-39 Cuauo cabezas mostrando la creciente complicaci6n de los peinados en ¢l Periodo Romano.

A la izquierda: cabeza de una marrona o una vieda. A la derecha; el estilo gricgo.

co solfan cubrirse la cabeza con un velo. Los peinados se fueron com-
plicando con el transcurso del tiempo (Figs. 36 a 39). Y desde los
tiempos de Messalina en adelante cualquier patricia que fuera a la
moda necesitaba los servicios de una ormatrix que sc pasaba horas
haciendo peinados en forma de cono, conocidos con el nombre de
tutulus, o rodeando la cara con un marco de rizos. El cabello rubio
cstaba de moda y, como sabemos, gracias a Ovidio, las mujeres mo-
renas se aclaraban el pelo. Era frecuente utilizar postizos, asi como
pelucas. La gran cantidad de bustos del Bajo Imperio (Figs. 36 a 39)
conservados hasta nuestros dias muesttan estilos de peinados muy
variados. Constituyen ademds un testimonio de cambios de moda
tan ripidos, que algunas patricias hacian esculpir sus cabezas en dos
piezas; de modo que la parte superior —que correspondia al
cabello— podia sustituirse, si asi se queria, por otra pieza con un
peinado mis a la moda.
' Todo esto formaba parte de un lujo creciente, que esctitores sa-
titicos como Juvenal interpretaban como sintoma de la decadencia
del Impetio. Las joyas, de todo tipo, tuvieron un uso cada vez ma-
yor. Las sencillas diademas dejaron paso a tiaras de plata con incrus-
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A la izquierda: una muestra de la influencia egipcia. Periodo Helenistico. A la derecha: cabeza de
una mujer de la Epoca Flavia, siglo n d. J.C.

taciones de piedras preciosas y camafeos. Hombres y mujeres se ador-
naban ademis con brazaletes, tobilleras, collares y pendientes. El
poeta Ovidio habla de pendientes de tres hileras de perlas. El mar-
fil y los camafeos eran de uso comun, asi como las técnicas de es-
malte y damasquinado. Algunos de estos productos llegaban a Ro-
ma a través de sus conquistas. Antioquia y Alejandria eran los cen-
tros principales de manufactura, pero en tiempos de Augusto mu-
chos articulos se fabricaban en Roma.

La ornamentacién se extendié incluso al calzado, a pesar de que
éste, en principio, habia sido de extrema sencillez: unas sandalias
hechas simplemente con una pieza de piel sin teflir, solapando el
borde del pie y sujetas por medio de corteas de cuero. Estas sanda-
lias recibian el nombre de carbatina, y su versibn un poco mis so-
fisticada: calceus, utilizados por la mayor parte de los ciudadanos
romanos. Los esclavos tenian prohibido su uso. En el intetior de las
casas las mujeres iban con una especie de zapatillas, soccus, que po-
dian ser de distintos colores y a veces se pintaban con motivos va-
riados e incluso iban adornadas con piedras preciosas, siguiendo la
linea de los calceus patricius del emperador Netén. Cuando hacia
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mal tiempo usaban a veces borceguies o botas cerradas. Se les cono-
cia con el nombre de gallicae, término que hace evidente su proce-
dencia gala.

Con la expansién del Imperio las influencias extranjeras de to-
do tipo se acentuaron, sobre todo con la expansién hacia el Este.
Hasta entonces no hubo lujo que los patricios romanos no pudie-
ran incorporar st asi lo deseaban. Y entonces el centro del gobier-
no, la corte, se trasladé al este, al establecer el emperador Constan-
tino una nueva capital en el Bosforo: Bizancio, abriéndose un nue-
vo capitulo en la historia del traje romano.

Desde el siglo VII a. J.C. existfa una colonia griega en el lado
europeo del Bésforo. Peto durante un milenio fue poco mis que un
poblado dc cabafias de paja y de fortificaciones primitivas. Poste-
riormente, en 330 d. J.C., el emperador Constantino establecid en
Bizancio su nueva capital. Sin embargo, no fue durante mucho tiem-
po la capital de todo el Imperio, ya que Teodosio el Grande lo divi-
di6 en 395 d. J.C., en los Imperios de Oriente y Occidente.

Cuando el Imperio de Occidente cayd en 470 d. J.C., Bizancio
o Constantinopla, como también se [lamd, quedd apartada del Oeste,

40 Sarcéfago del siglo 1v d. ].C. Las togas que llevan estos romanos cristianos sen bastante menos
amplias que las de los siglos precedences.

41 Procesidn de santas de San Apolinar el Nuove, de Rivena, Bizancio, hacia 561,

viéndose cada vez mis afectada por las influencias orientales, que
se habfan hecho notar desde su fundacién. Dificilmente podria ha-
ber sido de otro modo, ya que su situacién geogrifica la convertia
en el centro natural del comercio con el interior de Asia.

Esto, l6gicamente, influyd en la evolucién de nuevas y diferen-
tes prendas del traje; un cambio resumido con claridad por Carolyn
G. Bradley: «La sencillez del antiguo traje romano se sustituyd pot
el colorido alegre, de franjas, borlas y joyas del Este. La funcion del
traje en esta época eta esconder y oscutecer el cuerpos (Western World
Costume, New York, 1954) (Fig. 41). El mismo Constantino vestia
de modo muy distinto al de los primeros emperadores romanos. Su
tinica de tejidos de oro tenia bordados motivos florales. Llevaba una
clidmide parpura sujeta al hombro con un broche de joyeria, y una
especic de chal cruzado sobre el pecho, la zrabea.

La tdnica, que era de mangas estrechas, se sustituia a veces por
la dalmitica de mangas anchas; ambas con inctustaciones de pie-
dras pteciosas, al igual que el #sb/ion —un fragmento de tela cosi-
da en la parte delantera del traje—. Alrededor de la cabeza se po-
nia una cinta de tela anudada en la nuca, que los emperadores pos-
teriofes sustituyeron por un tipo de corona, adornada con joyas y
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con hileras de piedras preciosas colgantes a ambos lados. Todo esto
puede apreciarse de forma muy clara en los espléndidos mosaicos
de San Vital en Rivena (Figs. 42 a 44), que muestran, en un elabo-
rado fiiso, las figuras del emperador Justiniano y de su esposa Teo-
dora; siendo el documento mis valioso que poseemos del traje bi-
zantino en el momento culminante de su gloria, en el siglo V1.

En estos mosaicos llama la atenci6n el aspecto eclesidstico de la
indumentaria imperial. El emperador era, de hecho, un rey-sacerdote,
el representante de Cristo en la tietra. No celebraba misa, pero in-
ciensaba el altar en las cetemonias religiosas, y era €l quien convo-
caba los Concilios de la Iglesia, y los presidia en algunas ocasiones.
Toda su vida estaba regida por obligaciones religiosas, todas ellas es-
tablecidas con cuidado meticuloso en el Libro de Ceremontas; y
siempre que aparecia en publico su indumentaria constituia antes
que su traje personal, una «vestiduras. De modo semejante, el traje
de todos los cortesanos y de los sitvientes de palacio respondia, de
acuerdo a rigidos criterios, a su rango y funcién. En Bizancio, al igual
que en China Imperial, todo traje era jerdrquico. El «principio de
seduccién» estaba casi totalmente ausente, y en cuanto al «principio
de utlidad» era completamente ignorado.

El emperadot, ademis de ser una especie de rey-sacerdote, era
también un potentado oriental, un eco tardio de Dario, «rey de re-
yes»; y un temprano antecedente de los sultanes turcos, quienes ha-
brian de gobernar mas tarde en Constantinopla. Su palacio era una
curiosa mezcla entre un monasterio y un serrallo, lleno de monjes
y €Unucos.

El método de seleccién de la emperatriz daba otro toque orien-
tal a su corte. Se desarrollaba de forma parecida a un concurso de
belleza. Se trafan jévenes de todas partes del Imperio, sin importar
su rango. Tras una primera criba —cuando quedaban sélo las mas
hermosas— el Emperador en persona realizaba la eleccién final, ofre-
ciendo una manzana a la muchacha escogida. Aunque puede pare-
cer un tanto fantistico, fue asi como Justiniano eligié a Teodora. Ella
era de origen humilde; su padre cuidaba osos, que se utilizaban co-
mo cebos. En el caso de Teodora habia, ademis, otra dificultad: era
actriz y bailarina, profesiones mal vistas por [a Iglesia. Asi que hu-
bo de decretarse una ley especial para permitir que ella se casara con
Justiniano.
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Una vez en el poder, Teodora demostrd ser una mujer de gran
caracter y voluntad indomable. Fue una consorte admirable. Estuvo
rodeada, por supuesto, de toda la pompa eclesidstica que roded a
su marido; y su imagen, asi como la del emperador, se ha consetva-
do para la posteridad gracias a los extraordinatios mosaicos de San
Vital. Teodora tba con una larga tiinica blanca, adornada con una
cenefa vertical bordada. Sobre los hombros, cubriendo el pecho, le-
vaba la maniakis (Fig. 43), adornada con bordados de hilo de oro
y ptedras preciosas. Encima de la tinica se ponfa un vestido de manga
corta, con un cinturdn, también adornado con joyas, y flecos en el
borde; asi como un manto pirpura, bordado con imigenes de los
Reyes Magos. En la cabeza llevaba una diadema, mis espléndida in-
cluso que la del emperador. Era la stephanos (Fig. 43), cubierta de
piedras preciosas ¢ hileras colgantes de perlas a ambos lados. Sus za-
patos eran cerrados, de cuero blando, de color rojo, y adornados con
bordados.

Los tejidos eran ricos y de matetiales variados, como se puede
apreciar en los restos que se han conservado hasta nuestros dias, sien-
do la mayoria de vestiduras eclesidsticas o de envolturas de reliquias.
La lana, que habia sido la fibra textil mas utilizada en los primeros
momentos del Imperio, cedi6 ante el algodén y los linos finos, pro-
cedentes de Egipto y la seda de China. Esta Gltima tenia que ser
transportada por caravanas, atravesando toda Asia, lo que hacfa es-
te negocio largo y costoso. Entonces, segiin cuenta la leyenda, Teo-
dpra (Fig. 44) envi6 a China a dos monjes misioneros, quienes vol-
vieron trayendo consigo gusanos de seda, escondidos en una cafia
de bamba. Este es, quiza, el primer ejemplo en la historia de es-
ptonaje industrial. Sea como fuere, los gusanos de seda crecieron ri-
pidamente y se reprodujeron; y Bizancio fue capaz de hilar y tejer
su propio tejido de seda.

El aspecto mis llamativo de la Nueva Roma, en contraposicién
con la Vieja Roma, era su colorido. El color piirpura era el dnico
reservado a la pareja imperial, pero todos los demis se utilizaban
para los trajes de los ricos. Muchas prendas estaban profusamente
adornadas con motivos de animales, florales o escenas biblicas. Se
tienen noticias de una toga, perteneciente a un senador bizanti-
no, decorada con una serie completa de dibujos que representaban
la vida de Cristo. Esto enfatiza, una vez mas, la estrecha relacién
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1l viilo v; y los longobardos o lombardos se establecieron firmemen-
l¢ « v el norte de Italia. Gracias a referencias de historiadores roma-
1s como Sidonius Apollinaris sabemos que estos pueblos llevaban
liteas de lino con mangas, con borde de piel, y que se romaniza-
i1 pOCO a Poco.

lHubo nuevas oleadas de invasiones del Este que amenazaron a
tribus teuténicas. Los hunos, procedentes de Mongolia, llegaron
F'uropa a mediados del siglo 1d. J.C.; y en el siglo 1v, bajo las
tenes de Atila, llegaron a la misma Roma.

I'n Francia, los galos habian tomado de los romanos, ademis de
I1aje y sus costumbres, su lengua, el latin. Al igual que los bre-
ties se habfan romanizado por completo (al menos las clases al-
} Pero los francos (es decir, los teutones), procedentes del otto
ls del Rhin, invadieron Galia con éxito, y hacia el siglo v la di-
stia franca de los merovingios se habia establecido definitivamente
jran parte del pais.

nabriamos mucho menos acerca del traje de los merovingios en
I ia (481-752 d. J.C.) si no fuera porque los francos invasores, que
ita controlaban el pais, tenfan la costumbre de enterrar a los r;lucr-
. en vez de quemar sus cuerpos como habian hecho romanos y
o Los reyes, asi como las personas distinguidas, se enterraban
i los trajes, armas y adornos que habian usado en vida. En las
avaciones realizadas en Lorena y Le Mans se han encontrado pren-
tle fino lino que, a pesar de ser piezas sueltas, demuestran que
tomin llevar una tinica hasta las rodillas llamada gone/le con
tfados en los orillos, que se ponia con cinturdn. La tiinica de gue-
tta de un tejido mis resistente o de cuero, y se cubria con placas
tlicas. Los hombres en este periodo llevaban &razes * o calzones
a veces llegaban hasta las rodillas, dejando las piernas desnu-
utras veces eran largos e iban sujetos con unas cintas a modo
ligas, una especie de jarreteras.

Subemos poco sobte el traje femenino en este periodo, ya que
i1 conservado pocas tumbas de mujeres. Se puede decir, no obs-
. gracias a otras fuentes, que generalmente [levaban una Gnica
ta larga, la sto/a, decorada con cenefas bordadas, que no cubria

CapiTUuLO 111

Furopa medteval

El Imperio Romano estuvo, a lo largo de su historia, rodeado de
pueblos birbaros que vivian en las fronteras de sus dominios, cuyas
incursiones fueron, a veces, realmente peligrosas. Ya en el siglo II
2. J.C. el cjército romano fue vencido por un pueblo identificado
como el de los teutones.

En este perfodo los teutones eran un pueblo muy primitivo. Pa-
rece set que su indumentaria bisica consistia en una tinica corts
formada por piczas cosidas. Mas adelante la hicicron de lana o lino,
Debajo de la tinica llevaban una especie de calzones * o pantalo-
nes holgados, que constituian un auténtico signo de barbarie pard
los romanos. Sus contactos con los romanos se teflejaron légicamente
en algunas influencias recibidas de éstos; asf los teutones acabaro
vistiendo de forma parecida a los romanos, aunque con prendas d
tejidos mis toscos como el cifiamo.

A finales del siglo I d. J.C., otta tribu del norte, los godos (er
un principio de origen escandinavo), se habian establecido en lo g
hasta 1945 era Prusia del este. Ellos también pusieron en peligto
civilizacién romana. Los ostrogodos presionaron en direccion hacl
¢l Este, hacia lo que hoy es Rusia; los visigodos se extendieron hac
Espafia y otras zonas, saqueando Roma bajo su gran jefe Alarico ¢

este término aparece a partir de los Glimos afios del siglo xw1 (Boug!
ha utilizado en la traduccion para distinguir de forma simplificada, a pi
ctos de los largos. Con el término «alzoness s¢ aludird a ¢
prenda que cubra los miembsos inferiores 2 partir de la cinwra y que no llegue hasta los tob

2 diferencia de los spantaloness—, alcanzando por lo general la altura de las rodillas. Los calzo

en sus distingas formas y longitud, se utilizan hasta finales del siglo Xvlil, en que se sustituyen

gresivamente pot los pantalones. [N, del T]

* A pesar de que
op. cit. pig. 427), se
de la Edad Media, los pantalones co

:' ;rl:mn que desde ]la época de los meravingios se utilizé para referinse a los pantalones largos
n su origen en los &racchae que los romanos tomaron de los pueblos barbaros. [N, de/ T}
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los brazos. Los trajes se sujetaban en los hombros por medio de bro-
ches, y se cefifan a la cintura con un cinturén de cuero. Se cubrian
los hombtos con una especie de manto, & palla.

Un descubrimiento bastante reciente en la Iglesia de Saint-Denis,
cerca de Paris, ha aportado, afortunadamente, informacién mis exac-
ta. Unos fragmentos de tejido de la tumba de la reina merovingia
Arnegonde (550-570 d. J.C.) demuestran que ella fue enterrada con
una camisa de lino fino y un vestido de seda violeta encima. Sobre
ambas prendas llevaba una tdnica de seda roja, abierta por delante,
con mangas largas y anchas. La tinica quedaba sujeta por medio
de un cinturén ancho, cruzado en la espalda y atado en la parte ba-
ja del delantero. Llevaba un velo que llegaba hasta el cinturén, su-
jeto a la tanica con una rica fibula de oro esmaltado. Iba calzada,
con zapatos cerrados de cuero negro, atados con unos cordones las-
gos y cruzados por delante hasta la altura de la especie de sarreseras.

Los sombreros no eran habituales en el atuendo masculino ni en
el femenino. Tanto unos como otros llevaban el pelo largo; y las mu-
jeres casadas, recogido en un moio. Estas, ademas, se cubrian la ca-
beza con un velo, bien en forma de turbante, o lo suficientemente
largo como para cubrir el cuerpo.

Cuando los carolingios (752-987 d. J.C.) sucedieron a los mero-
vingios, el ambiente en Francia y en Europa occidental era en gene-
ral mas tranquilo, y el lujo aumenté. Carlomagno se convirti6 en
el gobernante de los francos, dominando a partit de 771 d. J.C. «gtos-
so modo» Francia y Alemania y en el afio 800 d. J.C. fue coronado
Emperador en Roma. Tenemos una detallada descripcién de su tra-
je gracias a Eghinardo —historiador de la corte de Catlomagno—.
Debemos distinguir con claridad entre su traje de uso cotidiano y
el que llevé como emperador romano. Este Gltimo cra extremada-
mente lujoso y estaba inspirado en el traje de Corte de Bizancio, no
s6lo en hechura, sino también en tejidos que, con seguridad, se im-
portaban del Préximo Oriente. Hoy todavia se conservan algunas de
las prendas con las que fue enterrado en Aquisgrin, y tenemos des-
cripciones de toda su indumentaria, que datan del siglo XII, en que
se abri6 su tumba.

Carlomagno llevaba una tinica con mangas, ribeteada con ung
cenefa de oro; encima una dalmitica, asi como una serie de pten-
das, entre las que se encontraba una con brocados hecha en Cons-
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45  ILas cuarro partes del Imperio (Esclavonia, Germania, Galia y Roma), rindiendo homenaje a Otén
1. A Ja derecha, el emperador Otéa entronizado, 997-1000. La miniatura refleja los colores vivos
utilizados en este periodo.

tantinopla, con una decoracién de elefantes inscritos en circulos flo-
reados en azul, verde y oro; y otra prenda de brocado de oro con
bordados en forma de cuadrados con un rubi en el centro de cada
uno. Sus zapatos eran de cuero color escarlata, con botdados muy
ricos y esmeraldas. En la cabeza llevaba una espléndida corona de
oro, adornada con piedras preciosas y esmaltes.

Eghinardo cuenta que su traje habitual era mucho mis sencillo.
Este consistia en una tdnica interior de lino blanca y otra exterior,
decorada con una cenefa de seda coloreada. Encima llevaba un manto
semicircular corto, con un forro de piel en invierno, que se sujetaba
al hombro con un broche. En las piernas bien se ponia brazes, bien
calzones ajustados con dos ligas cruzadas que llegaban hasta debajo
de las rodillas. Se cubria la cabeza con un gorro redondo de tela
con una cenefa bordada.

En Inglaterra, Offa —rey de Mercia, coetineo de Carlomagno—
y sus sucesores debieron llevar prendas muy sencillas. Gracias a un
libro miniado conservado en la Biblioteca del Corpus Christi Colle-
ge, en Cambridge, sabemos que el rey Athelstan llevaba una tiinica
corta amartlla con una estrecha cenefa dorada al borde, un manto
azul y medias rojas; y a través de otto libro miniado de cesién de
tierras a la abadia de Winchester (996 d. J.C.), que el rey Edgar ves-
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tia de forma similar, aunque con algunas diferencias: su tinica era
mis corta y llevaba una especie de polainas en las piernas.
Tenemos bastante informacién acerca del traje de las mujeres an-
glosajonas, también procedente de libros miniados. Las prendas prin-
cipales eran una camisa interior, smock* encima una tiinica, Azrtle,
que se ponia por la cabeza, y otra tiinica, exterior, ro¢, que tam-
bién se metia por la cabeza, y que a veces se ablusaba con un cintu-
16n dejando ver la prenda inferior (tenia cenefas bordadas en el cue-
llo, mangas y bajo); y un manto, a veces tan largo como la tdnica,
y abrochado en el cuello. El cabello quedaba oculto por un velo su-
ficientemente largo como para cruzarlo a la altura del pecho y llegar
hasta la rodilla. La llegada de los daneses trajo consigo pocos cam-
bios a Ja indumentaria inglesa, que se tesunian en que los daneses lle-
vaban el pelo mis latgo y eran mis aficionados a ponerse brazaletes,
considerados como simbolos de destreza militar. La conquista normanda
fue, sin embargo, un asunto bastante diferente, ya que los descen-
dientes de los vikingos —que se habfan establecido en Normandia—
eran ya por aquellos tiempos, completamente franceses, habiendo
abandonado incluso la lengua de sus antecesores. Eduardo el Con-
fesor, que subi6 al ttono en 1042, era medio normando, e incluso
su sucesor Harold habia pasado largos periodos de tiempo en Fran-

46 El rey Eduardo el Confesor en el tapiz de Bayeux, fines del siglo xi.

cia. Esto se rcﬂcja en las Cr()nicas de la época, en las que los mon- j?l Escc_ga dcluna obra de Terencio, proccdcnu_: de un manuscrito.caro_lingio: una buena muestra
jCS £ qucjaban i que i inglcses habian olvidado su habitual sen- el considerable estatismo en las formas del traje a lo largo de varios siglas.
cillez y se habian cortado el pelo y acortado sus tinicas, adoptando, : olam o
en general, el estilo francés. L TR q

No obstante habia bastantes diferencias a los ojos de los espias ] - 5 ET A e :
ingleses que, enviados antes de la batalla de Hastings, escri- Prgs ook Ok Y
bieron en sus crénicas que el ejército invasor estaba compuesto o ' B I N i G
dnicamente por curas, es decir, por hombtes con el pelo corto y 315 ’ NS N sz |
la nuca afeitada. La reina Matilde y sus damas bordaron un gran . . "\ ".{) ) 'y 3 ki { |
tejido de lino para conmemorar la batalla de Hastings —erronea- . e e - ~2F &L
mente llamado tapiz—, que se conserva todavia en Bayeux, y que - Ny Z. | Lk ]
sitve como ilustracién admirable del traje de la época. En &€l se pue- Ry T RV . .
de ver al rey Eduardo (Fig. 46) con su larga tiinica, recibiendo a gy o, P Y 8 R
unos mensajeros vestidos con titnicas cortas —pot encima de la - X 7 ARG AR /BY 4% i
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rodilla— y sobre ella una tinica exterior, una prenda suelta, de forma
circular, que se ponia por la cabeza. Las medias tenian los extremos
superiores adornados, que se veian por debajo de la tiinica y podian
formar pliegues que adquirian un aspecto parecido al de las cintas
de las piernas descritas anteriormente. Estas también se llevaban
y podian disponerse bien en espiral o haciendo un dibujo cruza-
do sobre las medias.

Los especialistas siempre han sido conscientes de la influencia que
las Cruzadas cjercieron sobre el traje en Europa occidental. Es cier-
to que ya antes del siglo X1 hubo contactos con el mundo istdmico
a través de Sicilia y Espafia, y que los ricos tejidos de Oriente ha-
bian llegado hasta Occidente; pero sdlo en muy pequefias cantida-
des y fuera del alcance de las gentes en general, salvo de los ricos
teyes. Cuando los normandos conquistaron Sicilia en 1060 se encon-
traton con una civilizacién muy supetior a la suya en conocimientos
y artesanfa, de un lujo desconocido hasta entonces para cilos. Mu-
chos de los artesanos pasaron a las 6rdenes de sus nuevos reyes, quie-
nes los emplearon con entusiasmo para la fabricacién de tejidos asi
como para el trabajo de orfebreria. Este patrocinio continud cuan-
do Federico de Hohenstaufen, coronado Emperador del Sacro Im-
perio Romano Germianico en 1220, establecio su corte en Palermo.
Bajo su tolerante mandato florecieron todas las artes y su gusto €
indumentaria estaban més proximos a los de un sultdn oriental que
a los de un rey cristiano.

En Espana la progresiva reconquista de las tierras ocupadas por
los arabes trajo consigo la captura de un rico botin: joyas y tejidos
refinados, mucho mais lujosos que los productos contemporineos de
la Europa cristiana. Luego llegaron las Cruzadas y con ellas la rea-
pertura del comercio con el Oriente Préximo. Pero los cruzados que
volvicron trajeron consigo, ademis de las telas orientales, prendas
de alli, asi como el aprendizaje de su hechura. Las damas occiden-
tales adoptaron el velo mahometano, o por lo menos una toca o grz-
767 que ocultaba la parte inferior de la cara. Po- otro lado empeza-
ron a ajustar sus tdnicas a la figura por medio de botones que baja-
ban por los lados, dejando asi la parte superior del traje apretada
encima del busto. Las mangas se hicieron inmensamente latgas y muy
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amplias 2 la altura de la mufieca, como se puede ver en uno de los
documentos mis valiosos de este periodo, el Hortus Deliciarum de
la abadesa de Langsberg, en Alsacia, realizado aproximadamente en
1175. Otra valiosa fuente de informacién es la procedente de las es-
culturas de las catedrales, que se empezaron a construir en Francia y
Alemania en el siglo XII (Figs. 49 a 51).

Parte de la confusién existente en las descripciones del traje me-
dieval se debe a la incapacidad de distinguir entre las ca/zas, u bo-
ses (medias), y los calzones. Incluso reconocidos historiadores del traje,
de la ralla de Hottenroth, Viollet Le Duc o Racinet se han equivo-
cado en el tema; y hasta hace pocos afios no se establecid esta dife-
rencia, que dejaron clara escritores como Dorothy Hartley y C. Wi-
Hett Cunnington.

En el siglo XI los calzones o &razes eran pantalones que llega-
ban hasta los tobillos y se sujetaban por medio de una cuerda cosi-
da en el borde superior, bien por encima o por debajo de las cade-
ras. Los nobles los llevaban ajustados a las piernas; las clases bajas,
sueltos y bastante holgados. A veces se llevaban con unas cintas en-
cima, entolladas en espiral o cruzadas. Las calzas —hoses o chausses—
se cortaban con la forma de la pietna, y se hacian con tejidos de
lana o lino; siendo el punto algo pricticamente desconocido en In-
glaterra hasta el reinado de Isabel I. En el siglo XI las medias llega-
ban justo hasta debajo de las rodillas, con el borde final adornado,

49 Pastores, de lz catedral

de Chartres, havia 1150.
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50 Estatuas-columnas de la catcdral de
Chartres, hacia 1150. Son de destacar las

mangas de acentuada lengitud y anchura.

51 La cvondesa Ura, de la seric de
«Fundadoress de la catedral de Naumburgo,
hacta 1240



52 Escena de campesinos con su indumentaria caracteristica hacia 1335-1340.

muy parecido al de las medias de golf actuales. Pero en el siglo XII
subieron hasta la mitad del muslo, haciéndose lo suficientemente
anchas como para ponetlas encima de los braies. Algunas llegaban
hasta el tobillo, otras tenjan una cinta, como un estribo que iba por
debajo del empeine, y otras estaban provistas de una suela de cue-
to, que hacfa las veces de calzado en el interior de las casas. En al-
gunas ocasiones eran de tejidos de rayas y de colores vistosos. Mien-
tras, los calzones se fueron acortando hasta hacerse pequefios ¢ in-
visibles. En el caso concreto del pueblo, en el trabajo, se convirtie-
ron en unos simples culeros.

En el siglo XII se produjeron pocos cambios de importancia, sal-
vo que la tdnica se hizo mis ajustada y las mangas se ensancharon
bruscamente a la altura de la muifieca. La capucha, que en un prin-
cipio era parte del manto, se convirtié en una prenda independien-
te en la segunda mitad del siglo, llevando —unida a ella— una pe-
quefia esclavina que llegaba a la altura de los hombros (Fig. 49). Habia
sombreros de distintas formas: desde el gotro «frigio» puntiagudo
(Fig. 52), a algo parecido a una gorra, o a sombreros de ala ancha,
que se llevaban encima de [a capucha en los viajes. En el interior
de las casas los hombres a veces llevaban una cofia de lino corrien-
te, que les cubria las orejas, atada debajo de la barbilla.

En el traje femenino aparecié un estilo nuevo en torno a 1130,
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54, 55, 56 Planchas sepultrales de latdn, de 1375, 139§ y 1430, respeativamente,

por lo menos en las clases altas, en que el cuerpo de la tinica se
ajust6 hasta las caderas, y la falda —en un corte diferente— caia
en pliegues hasta los pies. A veces era tan larga que formaba una
cola (Fig. 53). La tdnica exterior también se hizo mis ajustada y de
mangas mis anchas (Fig. 50). El velo se sujetaba a veces con una
diadema circular o semicircular de oro que se ponia en la frente
(Fig. 53). Ademis, a partir de finales del siglo XII hasta el siglo XIv
se llevd el barbogquero o barbette. Este tocado consistia en una banda
de lino que pasaba por debajo de la barbilla y que subfa luego has-
ta las sienes (Fig. 51). Durante el mismo periodo se usaba el gr-
#om; era de lino fino o seda de color blanco, cubria el cucello y parte
del escote y a veces se sujetaba al extremo superior de la tinica; los
bordes se subian y se sujetaban en la cabeza debajo del velo, en-
marcando asi [a cara.

En la segunda mitad del siglo X1V los trajes, tanto el del hom-
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37, 58, 59 Planchas sepulcrales de latén, hacia 1437, 1480 y 1501, respectivamente. El tocado de
la dama refleja una complicacion cada vez mayor a finales del siglo x1v y en el siglo xv.

bre coma el de la mujer, adquiricron nuevas formas, surgiendo lo
que podemos calificar ya como «moda». El antiguo gipon, que em-
pezaba a llamarse jubon o doxblet, estaba almohadillado por de-
lante para ensanchar el térax y se llevaba mucho mais corto; tan cor-
to que los moralistas de la época lo denunciaron como algo inde-
cente. Se llevaba muy justo, con botones que bajaban por todo el
delantero, y con un cinturén a la altura de las caderas.

Las clases altas llevaban encima del gzpon una prenda conocida
con el nombre de cote-hardie o cotardia. Esta prenda venia a ser la
tinica exterior del periodo anterior, pero ahora era de cuello bajo,
ajustada y abotonada en todo el delantero, hasta abajo. El coze-bardie
de las clases bajas era mis suelto y al carecer de botones se ponia
por la cabeza. El largo del cote-hardie a la moda fue acortindose
paulatinamente y el borde del bajo se recortaba, formando a menu-
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do dibujos curiosos. Las mangas eran ajustadas, al llegar al codo se
acampanaban, y se hacian tan anchas que llegaban hasta la rodilla
e incluso mis abajo. Hacia 1375 el coze-bardie empezo a tener cuello.

Una prenda caracteristica desde 1380 a 1450 fue la houppelan-
de u hopalanda, conocida mis adelante como gown. Se ajustaba a
la forma de los hombros y luego cafa suelta, cinéndose con un cin-
turdn a la altura de la cintura. Su longitud era variable, siendo més
larga en ocasiones de ceremonia. Las mangas cran de una anchura
extremada, tanto, que 2 veces llegaban hasta el suelo. Tenia un cue-
llo alto y subido, que alcanzaba, en algunas ocasiones, las orejas;
y el borde estaba cortado en formas caprichosas. Chaucer en Bl cuen-
to del pirroco» reprueba estas exageraciones: «50 much pouncing of
chisel to make holes, so much dagging of shears, with the super-
fluity in length of the aforesaid gowns, irailing in the dung and in
the mire, on horse and ke on foot, as well of man as of woman»
(¢fanto trabajo de cincel para abrir oquedades, tantos cortes con ti-
jeras en esas tiinicas de longitud exagerada, que arrastran en el es-
tiéreol y en el fango, vayan a caballo o a pie, tanto los hombres co-
mo las mujeress).

Las mujeres, en general, iban vestidas de manera menos extra-
vagante que los hombres, en lo que a la forma de las prendas se
refiete. La prenda mds importante de su vestuario era la tinica (&ir-
tle o gown), que iba ajustada hasta la cintura y luego se acampana-
ba, y cafa formando pliegues. Las mangas eran tan ajustadas que
tenian que abotonarse en la parte inferior; y tan largas que tapaban
media mano. Encima de la tanica llevaban la coterdia, parecida a
la de los hombres. Las mangas tenian largas hendiduras que a veces
llegaban hasta el suelo. Desde mediados del siglo XIV estaba de mo-
da llevar el surcote abierto (Figs. 53 y 54), una curiosa prenda con
grandes aberturas a los lados. La parte de delante formaba una es-
pecie de pechera almidonada conocida con el nombre de «plackard».

El efecto era de un fuerte encorsetado —una de las armas mis
potentes de la moda a lo fargo de los siglos— que ahora, por pri-
mera vez, empezaba a ser explotada. Otra innovacién, de un atrac-
tivo erético incluso mayor fue el décolletage, el escote: el suprimir
la parte superior de los trajes para mostrar parte del pecho. Y otra
mis fue ¢l abandono del velo, que, a partir de este momento, s6lo
utilizaron monjas y viudas. En su lugar aparecieron una setie de to-
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cados, que se hicieron cada vez més complicados y fantdsticos hasta
finales del siglo xv.

Esta evolucion puede observatse cn esculturas funerarias y sobre
todo, en las placas conmemorativas conocidas con el nombre de Zrass
(planchas sepulcrales de latdn) (Figs. 54-59). Un brass era una plan-
cha de latén cortada con la forma de una figura humana, grabada
con los detalles del traje del difunto, y colocada en el suelo de una
iglesia. Curiosamente estas placas conmemorativas se encuentran solo
en Inglaterra y en algunos lugares de Flandes. Constituyen una fuente
de informacion de lo mis valioso, ya que resulta facil sacar modelos
a partir de ellas, y pueden considetatse casi como las primeras lami-
nas de moda, de finales de la Edad Media. Ademis, tienen la gran
ventaja de estar fechadas.

Hacia finales del siglo X111 hizo su aparicién la crespina, que se
llevaba con el barbogquefo o barbette y con ¢l fillet. 1a crespina cra
un tocado que tenia estructura de reticula de alambre y constituia
cierta novedad, ya que en los afios anteriores se habfa considerado
inmoral que las mujeres llevaran el cabello al descubierto. El siguiente
paso fue llevar la crespina sola, teniendo como alternativa las trenzas
zas largas a ambos lados de la cara. En el mismo petido reapareci6
el velo, pero de forma distinta. Era el velo encrespado o peinado
nebula, que consistia en un semicirculo de lino que enmarcaba la
cabeza. A veces estaba compuesto por varias vueltas y se parecia a
la gorguera de la segunda mitad del siglo XVI, salvo que, desde lue-
go, se llevaba, no alrededor del cuello, sino de la cara. El fillet tam-
bién adquirié un aspecto diferente, formado por dos soportes hue-
cos ornamentales dentro de los cuales se colocaria el cabello. El efecto,
en contraste con ¢l redondeado del zocado nebula, era muy cuadra-
do, y dejaba la cara encerrada en un marco.

Hacia finales del siglo XIV aparecié también el tocado cofin, que
era una especie de rodete almohadiliado sobre una redecilla. El ca-
bello se enrollaba en espiral alrededor de ambas orejas en peque-
fios abultamientos llamados zemplers (Figs. 56 y 68). Durante el pri-
mer tercio del siglo XV el efecto era de anchura. A veces &ste se exa-
gerd, llegando a casos extremos en que la anchura de los dos zemz-
plers era dos veces la de la cara.

El tocado de cuernos (Fig. 60) que apatecié en torno a 1410 te-
nia una estructura de alambre, como Jos cuernos de una vaca, sobte
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6L, 62  Grabados realizados por Israel van Meckenem con la moda italiana hacia 1470 (a la izquicr-
da) y del norte de Europa, hacia 1485 (a la derecha). Resultan particularmente evidentes las diferen-
cias en el tocado femenino y en el calzado masculing.,.

los cuales se cosfa un velo. A éste le siguié el focedo de corazon,
siendo ¢l nombre por si solo lo suficientemente descriptivo. Ambos es-
tilos constituian intentos de utilizacién del velo como ornamento
atractivo, justo lo contrario de su propésito inicial. A este respecto
las denuncias de los moralistas de la época pueden parecer justifi-
cadas.

En la segunda mitad del siglo se observé una mayor variedad en
los tocados; €stos, en vez de aplastados, tendieron a hacerse altos, a veces
en exceso. El tocado salehicha —un rollo en forma de salchicha con
tejido acolchado que se disponia en forma de U estrecha sobre la
frente— que en la generacién anterior habia conocido una forma
mis sencilla, ahora se alargé mucho, inclinindose hacia atris. Lo mis-
mo les ocurri6 al zocado turbante y al tocado tubo de chimenea (estos
términos no corcesponden a la época, sino que se trata de etiquetas
descriptivas puestas por los investigadores.) El Gltimo tenfa un velo
cosido en la parte alta.

El hennin o tocado agusa fue muy habitual en Francia. En In-
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glaterra tomé la forma de un cono truncado, y, por tanto, no se di-
ferencié mucho del focado tubo de chimenea. Quiza un nombre me-
jor seria el de «maceteros. El tocado miés espectacular de todos fue
el tocado mariposa. Se trataba de una estructura de alambre unida
a un pequefio gorro dentro del cual se recogia el pelo. Se levantaba
en lo alto, por encima de la cabeza sujetando un velo transparente
que tenia la forma de alas de mariposa. Estuvo de moda hasta 1485
aproximadamente. . _

El traje masculino mostré una serie de cambios en la §cgunda
mitad del siglo Xv. La prenda principal seguia siendo el jubén, aun-
que ahora solia llevarse extremadamente corto —tanto que a veces
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63 Lz bolz de Boccaceio Adimari. Escuela Florentina, hacia 1470; probablemente procedente de un
cassome o arc6n aupcial. El Capirote de larga cola* (arriba 2 la izquierda) se ha transformado en un
sombrero, que ahora forma parte del traje de gala.

hizo imprescindible ¢l uso de braguetas (Fig. 61)— e incotpord un
cuello alto. La cotardia se sustituy6 por la jackes, o cl jerkin, que se
hizo cada vez mds ajustada, y llevaba hombreras para aumentar la
apariencia de la anchura del térax (Figs. 63 y 67). Las mangas eran
generalmente anchas y a veces desmontables.
La hopalanda se llamaba ahora gown y la llevaban los ancianos,
* Es cl capimie de rollo formado por una rosca engarzada en la cabeza, roffo, una pieza tbular,

ancha y corta que cae hacia un lado (la parte que antes cubria los hombros ¥y gatganta) y otra tam-
bi€n tubular estrecha y larga (la becz o chim). [N. del T}




doctores, magistrados y gente parecida. Caia en pliegues verticales
hasta los tobtllos y se abrochaba por delante hasta abajo, con cor-
chetes. Se podian llevar con o sin cinturén y las mangas eran gene-
ralmente muy anchas. Cuando éstas llegaban muy abajo recibian el
nombre de «mangas caidass. Era habitual forrar esta prenda, a veces
con pieles (Figs. 67 y 69). ‘ .
Los tocados masculinos eran muy variados. Hasta 1380 aproxi-
madamente el capirose, con una larga punta, se llevaba practicamente
a todas partes. Después alguien tuvo la brillante idea de darle la
vuelta, poniendo la abertura sobre la cabeza —en vez de enmar-
cando la cara— y enrollar la cola o punta con su bo_rdf:- recortado
alrededor de la cabeza —en forma de turbante— sujetandola con
la punta o chia. Felipe el Bueno, duque de Borgofia, aparece lle-
vando un tocado de este tipo (Figs. 63 y 67) *. il
Una evolucion de este tocado fue el chaperon, que consistia en
un rollo circular acolchado al que se unfan una gorguera formada
por pliegues de tela cortados en formas decorativas y caprichosas.

* El capirote de rallo, uhora von la deas o chia, enrollada en la cabesa. [N, dbel T7f
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04 La duguesa de Urbino, de Picro
della Francesca (posterior a 1473).

65  Retrato de una dama vestida de
rofw, Bscuela Florenttna, hacia 1470.

66 Margarita de Dinamarca, reina
de Escocua, attibuido 2 Hugo van
der Goes, 1476,

Sc cree que las mujeres en este perfodo
se afeitaban las cejas y la frente, imitan-
do a las esculturas cldsicas.

El efecto era bastante parecido al del turbante, descrito anteriormen-
te, pero estaba —por decirlo de alguna manera— «listo para ponérse-
lo», sin que hiciera falta montarlo en cada ocasién: asi se podia po-
ner y quitar sin dificultad. A veces se llevaba sobre los hombros en
lugar de sobre la cabeza; en esta posicion fue encogiendo y se con-
virtié en un simbolo de gremios. En su proceso final se convirtié
en la escarapela del sombtero de los cocheros del siglo XIX.

A lo largo del siglo XV se usaron cada vez mis los sombreros,
y adoptaron distintas formas. Algunos eran de copa baja y ala es-
trecha, otros eran altos y no tenian ala. Las cotonas sobresalieron bien
en altura, bien en anchura. Algo parecido al fez turco (y general-
mente 10jo) puede apreciarse en las pinturas de la época. Algunos
sombreros no eran muy distintos a los <sombteros de hongos o <bom-
bines», otros sc adornaban con plumas. Hacia finales de siglo era
comun una gorra plana con un ala levantada adornada con una sola
joya. Hasta la década de los ocheata los zapatos de los hombres te-
nian la punta muy alargada, a veces de forma exagerada. Esta ten-
dencia podfa apreciarse ya tan pronto como en 1360, y fue contem-
plada con desagrado por las autoridades eclesidsticas y civiles. El rey
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Eduardo III llegd incluso a decretar una ley suntuaria por la cual
establecia que «<ningin caballero bajo el estado de un sefior —ni
ninguna otra persona— llevara zapatos o botas con puntas cuya lon-
gitud exceda las dos pulgadas bajo multa de cuarenta peniquess. Esta,
al igual que rodas las leyes suntuarias, fue completamente ineficaz,
ya que en el siguiente reinado las puntas alcanzaron a veces la lon-

gitud de dieciocho pulgadas o mis. Se conocian con el nombre de

zapatos «a la cracoviana» o «a la polonesa» (Fig. 69); términos deri-
vados de Cracovia y Polonia, tespectivamente. Polonia era entonces
parte del reino de Bohemia y los nombtes se explican por el hecho
de que, al casarse Ricardo II con Ana de Bohemia, los cabalieros de
su séquito, que fueron a la corte de Inglaterra, llevaban zapatos

con las puntas exageradamente largas. Esta moda exttema duré

hasta 1410 aproximadamente, y algunos zapatos apuntados hasta la
llegada de los Tudor. La revolucién que esto implicd en la moda es
abordado en el siguiente capitulo.

67 Felipe el Bueno, duque de Borgona, recibiendo una copia de las Chromigues de Harnaus. Escue-
Iz Flamenca, 1448.

e

68 Cristina de Pisa ofrectendo su libro de
poemas a Isabel de Bavaria, reina de
Francia. Arte francés, principios del siglo
xv. El rocado femenimo presenta aqui dos
variedades: 4 cormes, y von el velo alzado
por encima de la cabeza por medio de
horquillas.

69 Los zapatos «a la polonesas o « la
LTaCovianas on sus puntas exageradas,
provedente de la Chromgue d'Anglaterse.
Arte flamenco, siglo xv.




CapriTULO IV

El Renacimiento y el siglo XVI

Las modas, y las formas artisticas del Gético del Norte, por lo
general, nunca habian sido totalmente acepradas en Italia; y hacia
mediados del siglo XV las modas italianas ya mostraban considera-
bles diferencias en relacién con las del resto de Europa medieval.
Asi, por ejemplo, los tocados de las delicadas damas que Van Der
Weyden retrataba en los Paises Bajos (Fig. 70) eran muy diferentes
a los que llevaban las 1talianas pintadas por Ghirlandaio (Fig. 71).
En el Norte se llevaban complicados bozrrelets (peinados formados
por tiras rellenas de tela y acolchados) cubiertos con velos, mientras
que en Italia los peinados eran mucho mis naturales y menos his-
toriados; y era todavia comiin la costumbre de afeitar el principio
de la frente para hacerla mis amplia. La hechura de las mangas tam-
bién era distinta: cefiidas en el Norte, desbocadas en Italia, con aber-
turas a través de las cuales se podia ver la camisa blanca de debajo.
A menudo las mangas eran desmontables y se decoraban profusa-
mente —reflejo del enorme aumento de lujo, derivado de la pros-
peridad mercantil de las ciudades italianas.

La invasién de Italia realizada por el monarca galo Carlos VIII
introdujo, indudablemente, las modas francesas en este pais; pero
en general la influencia fue a la inversa. El Renacimiento se difun-
dié al otro lado de los Alpes; de modo que si Catlos VIII era toda-
via un rey medieval, Francisco I fue ya un monarca renacentista
(Fig. 80).

También lo era Enrique VIII de Inglaterra (Fig. 83). Cierto es
que en el reinado de su padre, Enrique VII, el traje medieval habia
sufrido ya muchas modificaciones. La linea dominante ahora, en vez
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70 Ketrato de una dama. de Rogier van
der Weyden, hacia 1455,

71 Gi(_;:/anna Tornaburoni, de
Domenico Ghirdandaio, 1488,

72 Amu de casa de Nuremberg y dama
veneciand, Dibujo de Durero, 1495,

Estas liminas muestran las difercncias en el
peinado y en el tnaje entre el norte de Buropa ¢
l1alia. La influencia italiana se hace evidente en
el retrate de la Dama del Norte de Van der
Weyden, en Ia finura de su velo y en su collar
negro.




73 Jacob Fugger <El Ricos, ¢l
banquero del Emperador, con
Marthiius Schwarz, su vontable
mayor, 1519.

74 Lansguenete alemin, hacia 1330
Un ejemplo de lus «wuchilladass, en
su forma mis exagerada, que
llevaban los mercenartos germanos, y
que influyeren en la vestimenia
masculina de toda Europa.

75 Los Guardias Suizos. Detalle
de la Misa de Bolsema de Rafael,
1511-1514,

de vertical, era horizontal. Los zapatos dejaron de ser tan puntiagu-
dos para hacerse achatados, como st constituyeran un eco del nue-
vo estilo de arquitectura, con sus arcos aplanados. Los tocados de
las damas ya no eran réplicas de los piniculos géticos y empezaban
a parecerse a las ventanas de estilo Tudor. Y con el advenimiento
del nuevo siglo un cutioso germanismo comenzé a influir en los trajes
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de quienes seguian las corrientes de moda tanto en Francia como
en Inglaterra.

Se ha escrito mucho acerca de este extrafio fenémeno, pero los
cronistas contemporineos son casi undnimes al adscribirlo a la vic-
totia suiza sobre Carlos el Calvo, duque de Borgofia, en la batalla
de Grandson (1476). Los vencedotes hicieron un saqueo de sgda y
otros tejidos caros en grandes cantidades; y utilizaron este botin —
rasgando las telas— para remendar sus propios trajes desgastados,
sus andrajos. Los mercenarios germanos copiaron a las tropas suizas;
y de alli se extendid esta moda a la corte francesa, donde probable-
mente fue introducida por la familia Guise, que era medio alema-
na. El matrimonio de la hermana de Enrique VII, Marfa, con Luis
XII de Francia, hizo que los ingleses adoptaran también esta moda
de los Lansquenetes * (Fig. 74).

Las «cuchilladasy —es decir, las rasgaduras en la tela de las pren-
das, a través de las cuales se sacaba ¢l forro— se convirtieron en una
practica habitual a principios del siglo XvI (Fig. 76). En Alemania
alcanzé auténticos grados de extravagancia. Ademas de los subones,

+ Soldados de infanteria alemanes que pelearon también en el ejército espafiol en tiempos de
la Casa de Austria ¢ introdujeron la moda de las «cuchilladass. [N. de/ T}

76, 17 Enrigue de
Sajania y su esposa, de
Lucas Cranach, 1514.
Las «cuchilladase del
traje masculino iban a
juego con la rica
ornamentacidon del traje
femening.
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78. 79  Dos momencos en el desarrollo de la gorguers. A la izquierda Cavaiing Knoblauchin, de Con-

ra?siaobcr. 1532. A la derecha: Retrato de un hombre desconverdo, de Bartolommeo Veneto, anterior
a .

acuchillaban los calzones, hasta tales extremos de exageracion que
parecian literalmente «hechos trizass. Las prendas inferiores consis-
tian en anchas bandas de tela que caian hasta las rodiilas y, a veces,
hasta los tobillos; y se preocupaban de que las tiras de cada pierna
tuvieran motivos decorativos difetentes, que podfan ser incluso de
colores distintos. En las cronicas de la época se mencionan «medias
(hose) realizadas al estilo alemdn, con una pierna amarilla y la otra
negra, acuchilladas con 16 e/s * de tafetins.

Las «cuchilladas» se extendieron también al traje femenino; aun-
que nunca adquirieron tanto desarrollo como en el masculino. Esta
moda extravagante era més apropiada pata los calzones que para las
faldas, que tenfan una gran cantidad de tejido. Y realmente la in-
dumentaria de las mujeres de esta época fue mucho mis sencilla que
la de los hombres. De todas formas, las faldas eran mis amplias y
tenian bordados mis lujosos que en reinados anteriores (Fig. 77).
Sobre la Airtle, que era una falda cosida a un czerpo, llevaban el

* Medida antigua que equivale aproximadamente a un metro. [N, de/ T}
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81, 82 Elena de Baviera, d¢ Hans Schopfer, hacia 1563-66; y Jane Seymour, hacia 1536-37, de Hol-
bein. En eseas dos ilustraciones s¢ aprecia ¢l escote cuadrado, asi como ¢l contraste entre los tocados
alemanes e ingleses.

vestido que, ceflido a la altura de la cintura, caia en amplios plie-
gues hasta el suelo. Las mangas ya no eran ajustadas, y se hicieron
realmente anchisimas, con una gran vuelta de piel, como puede apre-
ciarse en los retratos de Holbein (Fig. 85). Las pieles cran de uso co-
rriente en la indumentaria masculina y femenina, Las favoritas eran
el lince, el lobo y la marta cebellina. La parte superior de la camisa
se mostraba a través del escote, cuadrado y bajo, del vestido (Figs.
81y 82). A principios de siglo los hombres también llevaban esco-
te, dejando a la vista el borde de la camisa (Figs. 79 y 80) que se
fruncia por medio de una cinta ensartada en su interior (Fig. 80).
Este fruncido suponia el comienzo de lo que seria la «gorguera» de
la segunda mitad del siglo (Flg 88).

La prenda masculina mis importante era el jub6n, a veces tan
largo que llegaba hasta las rodillas. Tenia una abertura en la parte
central a través de la cual se podia ver la bragucta (Fig. 83). Las man-
gas se hicieron cada vez mas anchas, y a menudo estaban acuchilla-
das o eran «mangas de bandas». Podian verse también mangas do-
bles; en tal caso las exteriores eran sueltas y de diferente color. Los
tejidos favoritos eran el terciopelo, el raso, y las telas de oro. Gracias




8y Enrgue VI
Escuela de Holbein.
El paradigma de la
masculinidad en el
raje, <on los
hombros anchos v la
bragucya.

al Inventario del Guardarropa de Enrique VIII sabemos que este mo-
narca poseia un jubén de raso de color pirpura, bordado con hilos
de oro y plata y adornado con perlas cosidas alrededor. Sobre el ju-
bén llevaba una sacker *, o un jerkin, que podia ser de doble tela;
también podia it cerrada por delante con cintas o botones. Encima
se ponia el gown que se sujetaba holgadamente sobre los hombros,
que cafa en amplios pliegues hasta los pies, iba generalmente ribe-

teado en piel. . o
Las prendas que cubrian los miembros inferiores eran las calzas

* La jacket  la que Laver sc tefiere venia a corresponder cn ¢l siglo XV a la jagueta espafiola y
en ¢l siglo xvi al sayo. (N, del T
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y las medias, que iban cosidas juntas. Las calzas se sujetaban al jubén
por medio de «puntos» o «agujetas», es decir, unos cordones o cin-
tas que se pasaban por unos «ojetes», existentes en ambas prendas,
y se ataban con pequeiios lazos. Estas «agujetas» o «puntos» eran de
hilo de lino o de seda, con un <herrete» en cada punta. Los zapatos
en un primer momento eran anchisimos y se conocian con el nom-
bre de «zapatos de pico de pato». Con frecuencia estaban acuchilla-
dos y adornados con joyas (Fig. 83); los tacones eran bajos, las sue-
las de cuero o corcho y el empeine de cuero, terciopelo o seda. Los
zapatos con frecuencia estaban acuchillados y adornados con joyas
(Fig. 83).

Llevaban sombreros tanto en el interior como en el exterior de
las casas, que por lo general eran a modo de bonetes blandos y ba-
Jos. A veces tenfan ala, y ésta podia subitse por delante, sujetindo-
se con una joya; o bien se cortaba por delante, doblando las alas
laterales sobre las orejas. También se solia recortar el borde del ala
haciendo formas o dibujos diferentes. Los viajeros y la gente del cam-
po usaban sombreros de ala ancha. La cofia de lino, abrochada de-
bajo de la barbilla, constituia un cutioso vestigio del periodo me-
dieval. En el siglo XVI su uso estaba restringido a los viejos, hom-

84 Limina de
indumentaria
realizada por Jost
Amman, con ¢l uaje
burgués alemin, hacia
1560.




bres de leyes y otros profesionales. Los hombres llCV&bafl el cabello
largo; y bajo el reinado de Enrique VIl y los primeros afios de}Enn-
que VIII se afeitaban la barba y el bigote. Pero en 1535, segin los
anales de Stow: <El rey ordend a todos los sibdiros de su corte que
se cortaran los cabellos, y, para darles cjemplo, fue el primero en
hacerlo, y desde entonces su barba (...) no volvié a afeitarla.» Se cree
que, en eso, estaba siguiendo la moda iniciada por el rey francés
Francisco I. y ‘

En el siglo XVI fueron realizados algunos de los mejores retra-
tos de todos los tiempos. Basta mencionar los nombres de Holbein,
Bronzino o Tiziano. En general, estos artistas retrataban a persona-
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& A la izquierda:
Loy embagadores, de
Holbein, 1533.

86 Thomas Cranmer, de
Gerhardt Flicke, 1546.

jes importantes en sus mejores galas; por lo que para hacernos una
idea del aspecto externo de los menos pudientes debemeos volver [a
vista hacia los #letnmeister —pequefios maestros— alemanes, como
Aldegrever, los hermanos Beham, Jost Amman (Fig. 84) y Viegil Solis.
Los Behams nos muestran a los campesinos, los Aldegrever a los pa-
triclos, mientras que Jost Amman nos sumetge ditectamente en la
vida cotidiana de las clases medias.

Naturaimente las prendas de estos campesinos y de la clase me-
dia no exhibian ninguna de las extravagancias utilizadas en los cir-
culos de corte. Pero todo ciudadano ptdspero poseia lo que los ale-
manes denominaban schaube (Fig. 85), un sobretodo que iba ge-
neralmente sin mangas. Cuando llevaba mangas, se trataba de «man-
gas colgantes» que dejaban ver las mangas de la prenda de abajo.
El schaube, forrado generalmente de piel, se convirtié en la prenda
tipica de los humanistas; Lutero la utilizaba, definiendo asi el traje
de los clérigos luteranos hasta nuestros dias. En Inglaterra, Thomas
Cranmer (Fig. 86) usaba una prenda similar que —unida a una ca-
dena que rodeaba el cuello— daria lugar al traje de los alcaldes (to-
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davia hoy puede apreciarse una variedad de esta prenda en las ves-
timentas académicas).

Durante la primera mitad del siglo XVI los trajes de las clases
altas eran de un colotido muy vivo. A través de los Inventarios del Guar-
darropa de Enrique VIII sabemes que poscia, entre otras prendas,
jubones de terciopelo azul y fojo, forrados con tela de oro. En 1535
Thomas Cromwell le regalé a su Real Majestad un jubon de rercio-
pelo parpura bordado en oro; y algunas de las prendas del rey esta-
ban tan ricamente adornadas —con incrustaciones de diamantes, ru-
bics y perlas— que cubtfan por completo el tejido que servia de so-
porte, resultando éste invisible.

El rojo era cl color favorito. Un conocido rettato del duque de
Surrey, atribuido antiguamente a Holbein, muestra al joven noble
vestido por completo en distintos wnos del color escarlata. En casi
todos los retratos que Cranach realiza a los principes germanos, €s-
tos aparecen ataviados can prendas de color rojo; y, a pesar de las
leyes suntuarias, las clases medias los imitaron tan lejos como lega-
ba su osadia. Resulta curioso constatar, como reflejo de Jas aspira-

BB emporadar Carfon U con
se prareg, e Tiziane, 19352
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89  E/ sastre, de Giovanni Batrista Moroni, hacia 1571 Un ejemplo del traje de la clase media.

90 Retrato de un hombre joven, de Angelo Bronzino, hacia 1340. El traje de las clases alvas mucstra
una fuerte influenciz espafiola.

ciones humanas, que dutante la revuelta de campesinos en Alema-
nia una de las exigencias de los insurrectos fuera precisamente que
se les permitiera llevar ropas rojas como las de los nobles.

El panorama cambié a mediados del siglo. Las modas espaiiolas
de prendas cefiidas y colores oscuros, preferiblemente el negro, des-
plazaron a las de dominio alemin, que se habia caracterizado por
sus colores vivos y sus formas fantasiosas. Esto se debid en parte al gus-
to personal del emperador Carlos V (Fig. 87), conocido por la so-
briedad de su indumentaria; y, por otro lado, al creciente poder de
la monarquia espafiola. Cuando, en 1556, Felipe II sucedi6 a Carlos V
como rey de Espaiia, la corte espafiola se convirtié en el modelo ad-
mirado por toda Europa. Incluso el rey francés Enrique II sigui6 la
moda espafiola, vistiendo casi siempre de negro.

En Inglaterra la tendencia a usar colores oscuros puede apreciar-
se ya en los dltimos afios del reinado de Entique VIII. En cuanto
al rey nifio, Eduardo VI, que le sucedié, es poco probable que pu-
diera tener influencia alguna sobre la moda; y cuando &l murié y
Maria Tudor (Fig. 92) subid al trono, esta tendencia se acentud. Su
boda, en 1554, con el rey espafiol completé la revolucion; ya que

90
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Pierre Quthe, de Franqois Clouet, 1562.




aunque al principio la indumentaria de los cortesanos espafioles que
llegaron de Inglaterra con el séquito del rey resultara extrafa a los
ojos de los ingleses, éstos pronto adoptaron prendas similares. La in-
fluencia persistid, incluso cuando Isabel (Fig. 93) sucedid a Maria,
o cuando Inglaterra y Espafia entraron en guerra; y se puede notar
esta influencia, con pocas modificaciones, hasta finales de siglo.

No era en el color o en su ausencia en lo que las modas diferian
de las de la generacién precedente. Habia una auténtica diferencia
en el corte, en la hechura. Cunnington resume en los siguientes pun-
tos los rasgos esenciales de la nueva moda: «ampulosidad, cinturas
pequefias, ¢ introduccién del puntos. (Handbook of English Costu-
me in the Sixteenth Century.) Ampuloso era el relleno utilizado en
los jubones y medias (4ose) para hacerlos mis prominentes, elimi-
nando ademis todos los pliegues y arrugas. El relleno conststia en
trapos, borra de lana, ctin de caballo, algodén ¢ incluso salvado; aun-
que el uso de este Gltimo resultaba desastroso ya que el salvado se
salfa si las prendas se desgarraban. La ampulosidad del jubon sobre
el pecho y el relleno de los calzones hacia que la cintura pareciera,
légicamente, mis fina; efecto que se acentuaba con el uso de fuertes
emballenados. Los ampulosos calzones cortos, en forma de medias
truncadas, dejaban a la vista una parte considerable de la pietna,
y la introduccién del punto hizo posible que estas prendas de abri-
go de las picrnas se ajustaran a los miembros tnferiores con mas cle-
gancia que nunca.

El efecto de todo esto fue una nueva rigidez y hauter, teflejo
de la ceremoniosa y arrogante etiqueta de la corte espafiola. Ya
se habian perdido las lineas sencillas y sueltas del traje de princi-
pios de siglo, en que la ropa parecia expresar la propia personali-
dad del hombre, incluso su propia fantasia. En cambio, ahora, los
hombres parecfan indicar su pertenencia a una casta aristocritica.
Se mantenian erguidos dentro de sus acolchadas y rigidas prendas
que constituian una verdadera cuirasse. Los histortadores del Arte
han observado que en los retratos de Corte de toda Europa se re-
presenta al personaje de pie, con una pierna adelantada en actitud
de arrogante abandono, hieritica y rigida; efecto que quedaba in-
tensificado con el aumento de la gorguera.

Ya hemos mencionado el cordén entrelazado en el borde supe-
tior de la camisa, del que deriva la gorguera. Sélo hacia falta tirar
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92 Maria | reina de Inglaserra, de Antonio Moro, 1554.

93 Lz retna fsabel I, «Rainbow Portratts, hacia 1600.

bien del corddn alrededor del cuello para tener una incipiente gor-
guera. Cuando ésta aparecié sobre el cuello levantado del jubén, en
torno a la década de los setenta, mantenia la cabeza erguida en ac-
titud de desdén (Figs. 94-95). Huelga decir que la gorguera era un
signo de privilegio aristocritico. Constituye un ejemplo extremo de
la tendencia humana a demostrar —con ciertos trajes— que quienes los
usan no necesitan trabajar, o que por supuesto no se dedican a nin-
guna ocupacién agotadora; y, a medida que el siglo avanzg, las got-
gueras se hicieron cada vez mayores, hasta tal punto que resulta di-
ficil imaginar ¢c6mo quienes las usaban lograban ilevarse comida a
la boca.

La gorguera constituye un ejemplo del componente «jerirquicos
en el v;sudo. Las mujeres también la usaban, aunque en la indu-
mentaria femenina existe otro componente a considerar: el «princi-
pio de seduccién», como se le ha llamado. Este consiste en un in-
tento de explotar los encantos femeninos a través de la ropa, como
por ejemplo por medio del escote. Las mujeres deseaban ponerse
gorguera para poder revelar su estatus social, pero también querian
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94  Magdalens, duquesa de
Neuburg. Retrato inicialmente
atribuido a Peter Candid {de Wite),
hacta 1613, La gorgueta triple de
principios del siglo xvi: complicada
y prirmorosa.
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95 La reina lsabel en Blackfriars, de resultar atractivas como mujeres; y consiguieron ambos propésitos
Marcus Gheeracrts, hacia 1600. con el «Compromiso Isabelinos, que consistié en abrir la gorguera
por la parte de delante para mostrar el escote, elevindola por detris
de la cabeza, en unas alas de gasa, como puede apreciatse con clari-
dad en los retratos contemporincos de la reina Isabel (Figs. 93 y 95).
El efecto de la linea vertical, ahora dominante en el traje, se acen-
tué con el abandono de las gorras planas (aunque los aprendices
todavia se vefan obligados a usarlas por ley, por un Acta de Par-
lamento de 1571); y se pusieron de moda diversos tipos de som-
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breros. Algunas de las variedades, por ejemplo, eran bonetes de
copa alta, endurecidos con bucarin. Habia también auténticos som-
breros realizados con materiales duros o endurecidos. Uno de ellos
era el famoso capotarn con copa alta de forma cénica. Otra varie-
dad se parecia al bombin moderno (Fig. 98). Podian ser de distin-
tos materiales: castor, fieltro, o piel; y si se querfa se podian ador-
nar con una pluma o una joya prendida a la banda del sombrero.
También habia sombreros de ala ancha y copa baja, que usaban los
magistrados y otros profesionales; estos tltimos los llevaban rectos
sobre la cabeza, y el 1sabelino gallardo casi siempre se ponia el som-
brero ladeado o caido hacia la nuca.

Las mujeres también empezaron a usar gorros en vez de cofias
con las que se habifan contentado durante tanto tiempo. Al princi-
pio se los ponian generalmente para montar a caballo o viajar. Eran
simtlares a los sombreros de los hombres pero mis pequefios y a me-
nudo los llevaban sobre una cofia de lino. Pero, a medida que el
peinado se fue complicando, esta cofia fue desapareciendo poco a

poco. El tocado generalmente ocultaba la parte de atrds del cabello,
que iba trenzado en la parte posterior de la cabeza, pero la parte
de delante quedaba a la vista; y se pueden apreciar una gran varie-
dad de estilos de estos peinados en los tetratos de la época. Hasta
la década de los setenta el pelo se cardaba a la altura de las sienes
y llevaba una raya en medio. Mas adelante se levd hacia atris sobre
un relleno y finalmente se alzé sobre un soporte de alambre cono-
cido con el nombre de palisadoe *. La reina Isabel puso de moda
el tinte de pelo de color r0jo —y muchas mujeres, al igual que ella,
uttlizaron cabellos postizos— y al llegar a la vejez, la reina tuvo que
recurrit a la peluca.

La rigidez, que caracterizd a las ropas de los hombres en la se-
gunda mitad del siglo XVI, fue incluso mis pronunciada en las de

* En Espafia recibe el nombre de rebaro. [N. def T)
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96, 97 A la izquiceda; Las wes nictas v el
hijo de Mildred, Lady Burghiey,
procedentes de su tumba en la abadia
de Westminster, 1589. Las nifias llevan
el cabelle metido en una especie de
mofio v chignon. Las csculturas tienen

la ventajz de permititnos ver la

gorgueta pot la espalda.

98 ‘Traje de la clasc media y de la

servidumbre procedente de
Description of England, finales del
siglo xvi.
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Y9 Rubens y su muger Isabella Brant, de Rubens, 1610. El pintot lleva un scuello caidos; su mujer,

una gotguera. El cotpifio se ajusta con un rigido armazén de ballenas.
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100 Sigmund Feicrabends, el
bibilidfilo, de J. Sadeler. 1587. El
traje d¢ un hombre de letras de

clase media.

las mujeres. La pieza del estémago, que constituia el delantero del
cuerpo, iba endurecida con buracin o cartén, y se mantenia en su
sitio con armazones, con frecuencia de madera y, por tanto, rigidos.
La falda se abultaba mediante el verdugado o farthingale. Su ori-
gen estaba universalmente reconocido. Era el everdugado espafiols
(Fig.88) o vertzngale; y en su forma inicial consistia en unas ena-
guas armadas con aros de alambre, madera o «ballenass, que se acam-
panaba hacia el borde inferior de la falda. Por tanto, se parecia bas-
tante, en su construccion, a la crinolina del siglo XIX. En Inglate-
tra aparecid por primera vez en ¢l afio 1545 y pronto la llevaron to-
das las mujeres, excepto las de las clases trabajadoras.

El «verdugado francéss, que se puso de moda hacia 1580, era mis
una prenda de Corte. Era conocido como «verdugado de rueda», nom-
bre que resultaba ya lo suficientemente descriptivo en cuanto a su as-
pecto. Era como si la mujer que lo utilizaba estuviera dentro de una
rueda, con la falda sujeta al borde extetior de la misma, y cayendo
verticalmente hacia el suelo. En el famoso cuadro de Lz reing Isabe!
en Blackfriars (Fig. 95) se ve a la reina y a todas sus damas Hevando
este artefacto tan poco favorecedor, que hacia que las mujeres
pareciesen caballitos de feria. El «verdugado italiano» era bastante
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101 Baile en la Corte de! rey Enrique 1l de Francia, finales del siglo xvi.

similar, de alambre o ballenas y un poco levantado por detrds me-
diante un cojin, como el primitivo polisén. Podfa tener una anchu-
ra de hasta 48 pulgadas. 3

Una moda mis difundida, fuera de los citculos de la Corte, fue
la del rol/ farthingale, «verdugado tollo», vulgarmente conocido co-
mo bum 70/, Era una pieza de tela almohadillada con forma de sal-
chicha cocida, y tenfa los extremos unidos en la parte delantera del
cuerpo con cintas. A finales de siglo, ya estaba pasado de moda, co-

mo nos indica un personaje en «E/ Copleror de Ben Jonson, quien,

comenta, refiriéndose a una dama, que ella se ha «degradado» al cam-
biar el verdugado por esos bum rolls,

Ademis del cuetpo emballenado y de la «falda verdugado», la
principal prenda femenina en esta época era el vestido, que caia en
pliegues a partir de los hombros, y dejaba una abertura en el de-
Jantero de forma que se podia ver el traje de debajo. Las mangas
eran ablusadas y acababan encima del codo para ensefar la manga
de debajo. A veces se usaban unas mangas largas colgantes y vesti-
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102 Sir Chnsiopher Hatton, andnime, T, 103 Sor Widter Raleigh, andnimo, hacia 1588

giales prendidas de la parte superior de las mangas. Otras prendas
mencionadas en los inventatios de la época son: el coss, una especie
de abrigo amplio, ¢l frocé, que parece haber sido un amplio vesti-
do, y la ca.quwé, de forma similar pero con mangas amplias y abier-
tas. Para viajar se utilizaban capas y también una prenda conocida
como safeguard, que debid consistir en una sobrefalda de tejido sen-
cillo, usada tanto como prenda de abrigo como para proteger el ri-
co tejido del gown.

Los hombres tambi€én empezaron a usar una mayor variedad de
prendas (Figs. 102 y 103). El jubén segufa siendo la mis importan-
te del guardarropa masculino; pero sobre &l se podia llevar la sackes
o cl jerkin, por lo general sin mangas. La capa empezaba a ser in-
dispensable, pero no se trataba ya de la capa larga de la generacién
anterior, sino de una capa corta (Figs. 95 y 101), que col-
gada 2 veces de un hombro. Aunque habia sido una capa de mon-
tar, durante la segunda mitad del siglo XV1 se utilizé tanto dentro
como fuera de las casas. Era de telas caras; y un hombre verdadera-
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mente elegante necesitaba tres capas: una para la maifiana, otra pa-
ra la tarde y otra para la noche. Tenian a veces el cuello levantado
y otras una esclavina, generalmente de terciopelo.

Los hombres también usaban una prenda conocida como cassock,
que era una amplia jacke? que llegaba hasta las caderas. También
podian ponerse gabardine, que era una prenda de abrigo larga y suel-
ta con mangas anchas. Pero la prenda mais curiosa del guardarropa
del caballero isabelino era el mandifion o mandeville. Nada mejor
para su comprensién que citar la descripcién de Cunningron: «Ha-
btendo sido en sus origenes un habito militar, se trataba de una ca-
pa amplia y larga que llegaba hasta las caderas, con el cuello levan-
tado y mangas «saco» (mis tatde falsas) y alas. Las costuras laterales
iban abiertas, dando lugar a dos pafios: uno delantero y otro en la
espalda. Iba abotonado sélo desde el cuello hasta el pecho, y se metia
por la cabeza (...); la prenda se ponia ladeada (Fig. 103), con las
caras delantera y trasera colgando sobre los hombros, mientras que
una manga colgaba por delante y otra por detrds.» (Handbook of
English Costume in the Sixteenth Century.)

En la segunda mitad del siglo XVI se apreciaron algunos cam-
bios extrafios en las prendas inferiores masculinas. Las calzas cortas
corrientes sc podian llevar ahora con cantons (Fig. 95), calzones que
se ponian debajo de las calzas cortas (y generalmente de diferente
tejido) que llegaban hasta la rodilla. Las medias podian 1r por enci-
ma; asi que podria decitse que las calzas (bose) de la época medie-
val estaban ahora divididas en tres prendas separadas.

Los verdaderos calzones, si les podemos llamar asi, prescindian
por completo de las calzas cortas truncadas. Tenian formas vartadas.
Los «venecianos» cran calzones holgados, abrochados debajo de la
rodilla con botones o «puntos». Aparecieron hacia 1570 pero se hi-
cieron mis populares en los Gltimos veinte afios del siglo. Cuando
eran muy holgados recibian el nombre de galligaskins, gascoynes o
slops.

Con estas prendas las medias adquirieron una nueva importan-
cia. Hasta 1590 se cortaban al biés, después fueron progresivamen-
te recemplazadas por medias de punto, a veces de seda. Podian ser

104 Richard Suckville, conde de Dorset, de Isaac Oliver, 1616. Lleva un cucllo
cuya forma es de transicion entre la gorguera y el «cuello caidos.
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de colotes vivos; €l amarillo era uno de los favoritos, y con frecuencia
se adornaban con esferas de seda de colores o incluso con hilo de
oto (Fig. 104). Se sujetaban de varias maneras: con una sencilla cinta
(que, sin embatgo, podia ir adornada con hilo de oro incluso con
joyas) sujeta debajo de la rodilla, con el lazo a un lado (Fig. 95);
o con una liga entrecruzada haciendo zig-zag, que no s¢ parece €n
lo mis minimo a lo que muchos directores de obras de Shakespeare
imaginan, es decir, una especie de enrejado cubriendo la pierna por
completo. El zig-zag se puso de moda desde 1560 en adelante; con-
sistia en un trozo de cinta que rodeaba la pierna pot debajo de la
rodilla, se cruzaba en la parte de atris, se llevaba hacia delante por
encima de la rodilla, y se ataba en un lazo.

Como calzado usaban zapatos o botas. Los zapatos eran ligera-
mente redondeados (Fig. 104), y a medida que terminaba el siglo
empezaban a tener tacones. Eran de piel, seda, terciopelo o de teji-
do sencillo y Ias suelas podian ser de piel o corcho. En el interior
de las casas llevaban zapatilias. Las botas, que hasta el altimo cuar-
to del siglo se habfan usado para montar, se incorporaron a la in-
dumentaria cotidiana, incluso en los interiores. El modelo de moda
era una bota pegada que llegaba al muslo, dando a veces la vuelta
a la parte superior, de diferentes maneras. Otros tipos de botas s6lo
fueron posibles gracias a los adelantos en cl tratamiento de la piel
conseguidos en Cérdoba. De hecho, la palabra inglesa Cordwainer
alude 2 un hombre que ha aprendido su oficio en esta ciudad
espafiola.

Espafia fue rambién responsable de los refinados guantes de piel
tan apteciados por los isabelinos, y que empezaron a fabricarse en
Inglaterra hacia 1580. La forma mis utilizada tenfa «<guanteletes»,
a menudo adornados con hilo de oro y ribeteados. También podian
estar perfumados y por lo general sc llevaban en la mano o dobla-
dos sobre el cinturdn. A los caballeros elegantes se les exigia tam-
bién llevar un paiiuelo de lino fino bordado o ribeteado con enca-
je. A finales del siglo XVI la ropa y los accesorios de las clases altas
en Europa habian adquirido realmente un grado de tefinamiento
y elegancia sotrprendentes.
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CAPIIULO V

El siglo XVII

_ Hemos visto que durante la segunda mitad del siglo Xvi Espa-
fia marcd la pauta dominante de la moda. Esta influencia persistid
hasta entrado el siglo XVII, aunque con ciertas modificaciones, que
consistieron sobre todo en el abandono de ciertos clementos del Jju-
bén como: el relleno, el armazén de ballenas, la bragueta, y las man-
gas ensanchadas. Ademis, las «gorgueras» se hicieron cada vez mis
pequefas en Francia e Inglaterra, mientras que en los Paises Bajos
continuaron aumentando de tamaiio.

) En los primeros afios del siglo el jubén tenia un pequeiio fal-
doén corto que consistia en una serie de lengiictas superpuestas; pe-
ro a partir de 1610 cstas lengiietas se hicieron mas largas, se cutva-
ron hacia abajo en la parte de delante, y terminaban en forma pun-
tiaguda. El jubén tenfa un cuello alto levantado y abotonado por
dela}ntc pero, por lo general, estaba tapado por la «gorguera», que
habia aparecido en el siglo anterior y presentaba ahora ciertas varia-
ciones. Una de ellas era una gorguera formada por dos o tres capas
de p}lcgucs tubulares almidonados, cuya forma y estructura se con-
seguian en el proceso por medio de palos que servian de armazén
hasta que la tela almidonada se secaba y adquiria consistencia; en-
tonces los palos se quitaban. Las gorgueras eran generalmente blan-
cas, pero también las habia amarillas. El invento del almidonado
denunciado por los moralistas puritanos como un nuevo signo de
vanidad, permitié al menos a la gorguera prescindir del armazén del
alambre o «apuntalador que habia necesitado hasta entonces.

En Francia, Enrique IV, a diferencia de Earique III, era un hom-
bre de gustos sencillos. Nada remilgado, era conocido como Le verz
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105-8  Nobier franceses, de Abraham Bosse, hacia 1629-36. Todos los hombres llevan las caracteristi-
eas sbotas embudor de la época. Tas Figuras 106 y 107 muesttan la evolucion del scuello caidos.

galant por sus amorios; pero no era aficionado a la extravagancia en
el vestir y dictd varias lcyes suntuarias con las que pretendia, sobre
todo, impedir la importacién de tejidos caros de produccion extran-
jera, Esto tuvo su méixima repercusion en la vestimenta de la burgue-
sia, cuyos miembros empezaron a usar prendas de lana. Los cortesa-
nos siguieron utilizando la seda, pero con menos adornos de hilo
de oro y plata.

La indumentaria femenina, aunque seguia siendo complicada,
era mas natural. El cxerpo no estaba tan deformado como lo estuvo
con el corsé y con el verdugado aprisionador del siglo anterior. Las
mujetes también se beneficiaron con el cambio de la gorguera por
¢l «cuello caido» (Fig. 108). Y esta tendencia se hizo incluso mas
manifiesta después del asesinato de Enrique IV y la subida al trono
de Luis XII.

Afortunadamente tenemos un valioso documento de esta época
en los grabados de Abraham Bosse (Figs. 104-109). Los especialistas

109 Galeria del Palats Royad, llena de puestos donde venden todu tipe de adornes. Grabado de
Abraham Bosse, hadia 1640,
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coinciden en que estos grabados, a pesar de su poca creatividad, dan
una imagen fiel y exacta de las costumbres de la €poca. A través de
ellos y de los aguafuertes de Jaques Callot podemos hacernos una
idea muy clara del traje, que en Francia se asocia a Los Tres Mos-
gueteros (Figs. 105-107) y que en Inglaterra fue la indumenta-
ria de los Cavafiers (Fig. 109). En torno a este tipo de indumentaria
existia un componente de pavoneo militar, con los calzones, ¢l ju-
bén, la capa corta colgando de un hombro, el sombrero de ala an-
cha adornado con una pluma y, sobte todo, las botas. Estas podian
ser de varias formas pero el estilo mis caracteristico era el de las lla-
madas «botas embudo», con anchas vueltas y a veces adornadas con
encaje (Figs. 105-107). En realidad eran botas de montar, pero a parur
de 1610 se usaron a menudo en la ciudad y el interior de la casas.
Cuando se ponian zapatos los adornaban con enormes roseto-
nes —hechos a base de lazos, encaje y lentejuelas—; y solian ser muy
caros, Los zapatos de las mujeres eran mas sencillos, y quedaban to-
ralmente ocultos bajo las faldas largas. Cuando el tiempo era hi-

110 Henry Rich,
pramer conde dv
Holanda, del waller de
Danicl Mytens, 1640. la
nueva pasién por ¢l
cneaje, que cl rerratado
lleva en el wuello, y de
forma mds onginal en
¢! borde de las botas.
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W Celebracion de una boda, e Wolfgang Heimbren. 1637,

medo llevaban chapines, unos zuecos de madera cubiertos de piel
que se calzaban sobre los zapatos. A veces tenfan unas suelas tan altas
que se les denominaba zancos. Se conocfan desde principios de si-
glo (y en Venecia desde fechas muy anteriores), como podemos
deducir por el comentario de Hamlet: «Your ladyship is nearer hea-
ven than when I saw you last, by the altitude of a chopine» («Vues-
tra metced estd mds cerca del cielo —que la dltima vez que la vi—
desde la altitud de un chapins.)

El traje femenino estaba formado por el «cuerpos, las enaguas
y el vestido. El «cuerpo» a veces tenia un escote extravagante, y una
decoracién de encaje y cintas de seda por delante. El encaje estaba
con frecuencia cubierto con una «pieza» o «pechera», Las mangas eran
amplias y podian ir «acuchilladas» o «on bandas», y se hinchaban
con relleno; y en cuanto a las faldas lo caracteristico de esta época
era llevar dos, con la sobrefalda recogida hacia arriba, mostrando Ia
de debajo. El «uello caido», con un suntuoso borde de encaje, se
complicd aiin mas (Fig. 111).
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El pelo se llevaba, por lo general, bastante liso en la parte alta
de la cabeza, pero ensortijado en los lados con gruesos rizos, Las mu-
jeres habitualmente no llevaban sombreros y cuando salfan a la ca-
lle se ponian pequefias capuchas de tafetin negro o llevaban una
sencilla pafioleta de encaje en la cabeza.

Hasta ahora, en realidad, hemos estado describiendo las modas
francesas; que se imitaron en Inglaterra como hemos obsetvado, con
los Cavaliers. Por otro lado, los puritanos tendian a seguir sus pro-
pias modas (si una palabra tan frivola puede permitirse en este con-
texto) de Holanda.

El sistema de gobierno de los Paises Bajos protestantes era dife-
rente del que existia en cualquier otro lugar de Europa. Holanda
estaba gobernada por una burguesia préspera, un cuerpo de comer-
ciantes y magistrados influyentes y devotos, conocidos como «regen-
tes». Llevaban un traje distintivo de corte conservador y color ne-
gro. Se da una curiosa paradoja en esto porque los holandeses, que

112 A la izquictda: Otoso,
basadn en W. Hollar, hacta
1650.

113 Lla persistencia de la
gutgucts: Retrato de una mufer
de mediana edad con las
manos crizadar, de Frans Hals,
1633.

habian luchado amargamente para obtener su independencia de Es-
pafia, continuaban, sin embargo, mostrando una influencia espafiola
en la ceremonia y sobriedad de sus trajes. Claro esti que les parecfa
una vestimenta totalmente apropiada a su propio sello de austero
protestantismo. Peto lo més chocante de los trajes holandeses de la
primera mitad del siglo XVII es la persistencia de la gorguera, que
tfue aumentando mds y mis, hasta que se convirtié literalmente en
una «rueda de carro» de complicados pliegues rizados de lino, como
se puede apreciar en los retratos de Frans Hals (Fig. 113). Los puri-
tanos ingleses, sin embargo, nunca copiaron esta moda. Muchos ho-
landeses llevaban el pelo corto, y esto si se convirtié en algo caracte-
ristico de los hombres del Parlamento en Inglaterra: de aqui el apo-
do de Roundbeads («cabezas redondas»).

Los grabados de Wenzel Hollar nos proporcionan una visién
encantadora de las modas inglesas de mediados de siglo. Las mu-
jeres llevaban el pelo liso en la parte superior de la cabeza, con
bucles o rizos a los lados. El cuerpo tenia el escote bajo, pero lle-
vaba una pafioleta o cuello encima que a veces era transparen-
te. Las mangas, con un largo de tres cuartos, tenfan vueltas de
encaje y ¢l «cuerpor terminaba en un pico pronunciado y se ataba
en el delantero con cintas visibles. La falda caia en pliegues al sue-
lo. El efecto general puede definirse como de un pudor elegante.

Pero la moda extrafia y —segtin los moralistas— impfdica ha-
bia aparecido con el uso de los lunares en la cara. El escritor satirico
John Bulwer en su obra Artificial Changeling, publicada en 1653,
ridiculiza: «la vanidosa costumbre de las damas de adornar sus caras
con la afectacién de un lunar, para resaltar su belleza como Venus
lo hiciera; y por si no bastara un lunar para que sus caras llamen
la atencién, al final se cubren totalmente el semblante con ellos que
adoptan todo tipo de formas.» Estos lunares podian tener forma de
estrellas, medias lunas, o incluso carrozas y caballos; y estaban he-
chos de «tafetin inglés» negro. Esta extrafia moda duré mis de cin-
cuenta afios.

La Restauracién de Carlos Il en 1660 trajo consigo el triunfo de
las modas francesas, aunque continuaron existiendo diferencias sig-
nificativas entre las prendas usadas en Francia ¢ Inglaterra. Las mo-
das que el rey Carlos (Fig. 117) introdujo y que se adoptaron en su
Corte cran de las prendas masculinas mis extrafias que jamis se ha-
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yan usado. Los historiadores posteriores las han observado con reti-
cencia: «el gusto y la elegancia —dice £ W. Fairholt— se habian
abandonado en favor de la extravagancia y la locura; y el traje mas-
culino, que en tiempos de Catlos I habia alcanzado el punto culmi-
nante de esplendor pintoresco, degenerd y decayd a partir de este
momento». (Costume in England, 1885).

Randle Holme desctibié la indumentaria masculina, en unos €s-
critos de 1684, donde decia que ésta consistia en «jubones» de talle
corto y unos «calzones enaguas», petticoat breeches, bajo los cuales
estdn los calzones, atados pot encima de la rodilla, adornados con
cintas hasta las aberturas del bolsillo, es decir, hasta la mitad de lar-
gura de los calzones, con cintas por todo alrededor de la cinturilla,
y de la camisa, colgando por fuera» (Fig. 114) (Accidents of Armoury).
Los perticoat breeches eran una moda francesa, o mis bien se ha-
bian convertido en francesa, y habia sido introducida por un tal
Compte de Salm, conocido como sthe Rhinegrave». Por tanto, a es-
tos calzones se les llamé rhinegraves; y el primero en llevarlos en
Inglaterra fue William Ravenscroft, dos afios antes de la Restaura-
cibn. Por entonces, se vefan como una rareza; pefo a partir de 1660
su uso se generalizd, durante algin tiempo, entre los hombres con

114 Traje con
rhingraves, hacia 1665.

16 Trape de boda de
Sir Thomax Isham,
bacia 1681.

Los dos trajes muestran el
cambto del jubdén con
rbingraves por la casaca,
« la moda persas, que
aparece por primera vez
en la Cottc en 16606.

WS Daos damas de la famiha
Lake, de Peter Lely, hacia 1660.




alguna pretensién de ir 2 la moda. Eran tan anchos que Samuel Pepys
comenta, en una anotacién de su Diario, en 1661, que era posible
meter las dos piernas en una de las perneras.

El jubén, antes cortisimo —tanto que dejaba a la vista parte de
la camisa entre su borde inferior y la parte superior de los calzones—,
iba ahora abotonado hasta abajo por delante, y parecia un chaleco
con mangas. Habfa una auténtica pasién por los bucles de cintas,
que adornaban, ademis de los calzones, los hombros y cualquier otro
sitio (Fig. 114). Tenemos noticias de un traje y una capa de raso, ador-
nados con 36 yardas de cinta de plata, y para cuyos rhinegraves se
usaron nada menos que 250 yardas de cinta en bucles. La imagen
general de la indumentaria masculina en esta época era de una in-
creible negligencia, muy acorde al ambiente moral de la Cotte de
Restauracién.

La indumentaria femenina era igualmente suclta y de aparien-
cia descuidada, de modo que la mayorfa de las bellezas de la Cor-
te retratadas por Lely parecen haber sido sorprendidas en négligé
(Fig. 115), aunque esto en parte deba achacarse a la libertad de la
imaginacién poética del pintor. Este estilo tenia su propio atractivo,
e incluso el juicioso Planché se entusiasmé escribiendo lo siguiente:
«Una estudiada negligencia, un elegante desebillé, es la caracteristi-
ca imperante del traje en la que estdn casi todas representadas; sus
clegantes rizos —escapando de una simple diadema de petlas, o ador-
nadas con una sola rosa— caen con airosa abundancia sobte los cue-
llos desnudos, ni siguiera cubiertos con un chal de lino transparen-
te 0 con un partlet; y sus hermosos btazos redondeados, desnudos
hasta el codo, se apoyan sobre las voluptuosas enaguas de raso, mien-
tras que el vestido, de los mismos ricos tejidos, se amontona sobre
la voluminosa cola en el suelos (A Cyclopaedia of Costume, Vol. 11,
1879, pag. 242).

No hubo muchos cambios en el vestido femenino durante la ma-
yor parte del reinado de Carlos II. Continuaron de moda las largas
cinturas cn punta —que se hicicron cada vez mis estrechas. Las fal-
das recogidas hacia arriba, conocidas confusamente como munteaux,
fueron adquiriendo un aire aparentemente de mayor etiqueta—, y
la silueta de la figura se hizo cada vez mis rigida y estrecha. Los
grandes cuellos de encaje se pasaron de moda a ptincipios de la dé-
cada de los setenta, aunque las mujeres —pata salir a la calle— se
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17 Carlos Il a cabaile, de
Pieter Stevensz, hacia 1670.
El rey va vestido 2 la nueva
moda con la rbar de encaje,
la peluca im folra y el
sombrero adornado con
plumas, antecesor del
tricomiso,

cubtian los hombros desnudos con una pafioleta llamada palat;-
ne. Pero mientras que los trajes de las mujeres permanecerin rclat;-
vamente sin cambios, los de los hombres suftieron una verdadera revo-
lucién, cuyas (ltimas consecuencias se pueden ver en el traje moderno
Es extrafio que, de entre tantos hombres, fuera precisamente ci
de _Calrlos I (Fig. 117) el que se asociara con una «reformas del traje
Quizi fuera una persona juiciosa durante algiin tiempo, a causa ftic
la plaga y el incendio que acababan de devastar su capit‘al' 1o
todo’ caso, al ca_bo de poco mis de un mes de la extincidon 1(:[51 fu,czg
It(())smd?al;ﬂ)as medida que provocd dcinasiados comentarios y criticas en
05 y memofias contemporineos. «En este mes —dice Rugge
en el Diurnal dc.I 11 de octubre de 1666— Su Majestad y la C%%té
cntcra.hanf_amblado la moda de sus ropas, en otras palabras, llev
un traje cefirdo, coaz, de tejido picado con un tafetin blanco élcba?;l

115




Esta vestimenta Jlega hasta las pantotrillas y encima llevaba un «so-
bretodow, con un corte en el pecho, que cac suelto y es seis pulgadas
mis corto que el vesz *. Los calzones, de corte espafiol, y los emba-
llenados, algunos de tela, otros de piel, pero del mismo color que
el vest o el trajes

Pepys también describe la nueva indumentaria y es incluso mas
preciso en sus fechas. El 8 de octubte de 1666 anota en su Diario:
«Fl rey, ayer, en Consejo, declard su resolucién al establecer una moda
de ropa, que nunca alterard.» El 15 de octubre escribe: «En cl dia
de hoy el Rey ha empezado a llevar su vest, y también he visto a
varias personas de la Casa de los Lores y Comunes, grandes coeti-
neos, que lo llevaban; con una lagga casaca, cassocke, pegada al cuer-
po, de tejido negro y picado con seda blanca debajo de él; y un abri-
go, coat, encima y las piernas fruncidas con cintas negras como
la pata de una paloma; y sobre todo, deseo que ¢l Rey la mantenga
porque es una indumentaria muy elegante y hermosa.»

El Diario de Evelyn es igualmente explicito. con fecha del 18 de
octubre comenta: «En la Corte es la primera vez quc su Majestad
se viste solemnemente el vesz a la moda oriental, cambiando el ju-
bén, el cuello rigido, bandas y capas, por un gentil atavio al estilo
persa, con cinturones, cotreas, cordones de zapatos y ligas con hebi-
flas; algunos de los cuales estaban adornados con piedras preciosas;
y ha decidido no cambiarla nunca, y abandonar la moda francesa
que hasta ahora habia obtenido nuestros gastos y reproches, acerca
de lo cual varios cortesanos y caballeros dieron a su Majestad oro
como apuesta de que no iba a petsistir en esta resolucion.»

El Rey Carlos, sin embargo, persisti6, pero hizo ciertas modifi-
caciones. Pepys cuenta (17 de octubse de 1666) que «La Cotte estd
llena de wvests, solo ¢l de mylotd Albans no es picado sino senci-
llamente negto; y se comenta que el Rey dice que el picado so-
bre blance les hace parecerse mucho a las urracas y, pot tanto, ha-
bia encargado uno de terciopelo sencillo.» Evelyn descsibia la nueva
ptenda como eun traje que sigue la moda persa», y cOmo «la moda
otiental del vess». Otras referencias contemporineas denominan «tuf-
ca» 2 esta moda; y debe admitirse que tiene cierta similitud con el

*  E| vest cs una prenda de debajo — caracteristica de los siglos xvily Xvil — latga, que al acortar-
se daré lugar al chaleco, que llega hasta la cintura, sasstcoat, (N, del T}
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18 Sir Rokert Shirley, de
Anthony van Dyck, 1622,
Anticipacian del rraje a la
moda de medio siglo después.

:;:l)féﬁ(zrs:rsa, e:;ccpto en el Sccho de que el altimo tenfa manga larga
que las mangas del vesz de Carlos era :
cortgs,bcon la manga blanca de debajo abujlread:tl e
s bastante curioso que el abrigo persa no fuera

: : . ra complet
filgsconofado en la Corte inglesa; Sir Robert Shirley ya lophak?ir:g;;?
habciznﬂ;cjecgcncta dhcsde II)at época de Carlos I (Fig. 118). Shirley, que

ado mucho a Persia en los primeros afios del siglo °

ers iglo XvI
:Iclulpaléa una extrafia posicion, para un inglés, de Embajagor PersI:;.
= am lfyrt:séirz it. )ar?csl. Las relaciones con Persia fueron, de he-
{ chas a lo largo de este siglo; y la entrega de la i

de Bombay a Catlos II como parte de la dote de Cataglina dcal;:;.a-
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panza se convirtié en un nuevo estimulo para el interés inglés hacia
el Este.

La postura del rey inglés fue interptetada como un intento de
libertad, de romper con las modas francesas; un paso que dificil-
mente gustaria a Luis XIV, quien entonces se esforzaba, con bas-
tante éxito, por convertir a Francia en el 4rbitro de Europa, no sola-
mente en el plano politico sino en cuestiones de gusto. Pepys escri-
be (22 de noviembre de 1666): «El Rey francés, como desafio al Rey
de Inglaterra, ha hecho que todos sus lacayos se pusieran los chale-
cos, vests, y que los Nobles de Francia hicieran lo mismo; que, de
ser cierto, es la mayor indignidad hecha por un principe a otro». Los
especialistas franceses han sefialado, sin embargo, que en Francia se
introdujo una prenda muy semejante en una fecha tan temprana
como 1662. Al principio sélo la llevaban algunos cortesanos privile-
giados, pero hacia 1670 era de uso general.

¢De qué forma se convirtieron estas modas persas en el anteceden-
te del traje moderno? Richard Heath apunta que «encima del chaleco,
vest, llevaban una prenda de abrigo —overcoat— suelta; pero si mien-
tras Evelyn omite cualquier referencia a €l, Pepys comenta que ve la
Corte llena de vests, es evidente que la primera era una prenda de
salir («Studies in English Costume Is Magazine of Ar, Vol. XI,
1887-88). Se puede ver utilizado como abrigo, overcoat, en un gra-
bado contemporineo del funeral del general Monck en 1670. Al fi-
nal, el overcoat se convirtié en el coa#, y el vest se convirtié en lo
que seria mas tarde, cuando se hizo tan corto que se llamd wazsz-
coat, chaleco. Es interesante sefialar que los sastres a la medida se
siguen refiriendo al chaleco como vesz.

El chaleco al principio era muy largo. Llegaba casi hasta las ro-
dillas, iba abotonado hasta abajo y ocultaba casi por compieto los
calzones de debajo (Figs. 119 y 120). La casaca era bastante sencilla,
reservindose los bordados para la prenda de debajo. El ancho «cuc-
llo caido» desapareci6, ya que la casaca lo hacia poco adecuado, y
en su lugar se usé una corbata, crevas, de encaje o muselina.

La cuestidn de los origenes de este complemento ha provocado
una considerable controversia. El nombre, ¢cravat, parece implicar su
derivacion del cuello que llevaban los croatas al servicio del Ejérci-
cio francés y fue copiado primero por los oficiales franceses y, pos-
teriormente, por los cortesanos de Luis XIV. En Francia, Colbert, mi-
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19 Dugue de Borgodia, de R. Bonnart, hacia 1695,

126 Msico de violén, de J. D. de Saint

. Jean. 1695, o 2 4
e Jean, 1695. La peluca fm-fofio era en esta época de uso ge-

nistro ilustrado, habfa fundado una industria de encaje fino; y el
Rey, ansioso por animar su consumo, vestia productos proced::ntcs
de sus fibricas y decretd, ademds, que en la Corte sélo podria usarse
point de France. La famosa experta en encaje antiguo, Mrs. Nevill
Jackson,‘ scﬁalg al escribir en The Comnoissenr que «cl 'cucllc.) de ca-
ballero inmediatamente anterior a la corbata, cravar, fue la rabat o
cuello caido, que al dar la vuelta, se habia deshecho de la gorguera;
de modo que no es extrafio encontrar que las primeras cravars col-
garan de modo parecido a las dos partes del cuello caido y caren-
tes de un lazo o nudo». :

El point de France y el point.de Venise, mis complicado inclu-
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121 Dama de la alma sociedad, de J. D. de SaintJean, 1693.

127 Dama dc la alra socicdad, en deshabillé, de ). D. de SaintJean, 1687,

50, eran muy cafos. Sabemos, gracias 2 las cuentas del Guardarropa
Real que Cartlos II pagé £20y 12 chelines por una cravar nueva
y que Jaime II pagé f 30 y 10 chelines por otra que llevd en su
Coronacién: tratindose de sumas considerables para aquellos tiempos.

Hacia finales del siglo XV la corbata se habia hecho mis estre-
cha y larga. Ya no era de encaje, sino de batista o muselina, y solia
ir anudada. A veces, debajo de la cotbata se ponian un lazo (Figs.
119 y 128). Durante la batalla de Steinkirk, en 1692, los oficiales
franceses —sotprendidos por un ataque fepentino del enemigo—
no tuvieron tiempo de anudarse bien la corbata. Por consiguiente,
se la pusieron apresuradamente, pasindola por un ojal para
que no molestara. Este fue el origen de la corbata 2 la Steinkirk
(Fig. 120) que se convirtié en una moda imperante, no solo en Fran-
cia sino en toda Europa, durante una docena de afios.

Hemos sefialado ya que el antiguo estilo de «cuello caido» cons-
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123 Muda burguesa, de N. Guétard, hacia 1690. Destaca la 10 je ucili
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titufa un estorbo para ¢l nuevo tipo de chaleco; asi que encogié hasta
convertirse en upa rabal. Pero su reduccién de tamafio también se
debié a que la mayor parte del «uello caido> quedaba oculto, de
todas maneras, bajo la peluca. En el reinado anterior la moda pre-
ponderante del pelo largo suelto hizo, sin lugar a dudas, que mu-
chos caballeros utilizaran postizos, postiches, aunque el efecto de-
scado era el de un cabello aparentemente natural. Hacia 1660, sin
embargo, la peluca ya tenfa un aspecto realmente artificial; y se in-

“cotporé con tal entusiasmo que en la Corte francesa se empled a

nada menos que a cien perruquiers.

La Corte inglesa tardé algiin tiempo en adoptar esta moda, pe-
fo por noviembre de 1663 Pepys podia anotar en su Digrio: «He oido
decir al Duque (de York) que iba a ponerse peluca y se dice que
el Rey también lo hari. Nunca habia observado hasta hoy que el

Rey tuviera tantos cabellos blancos.» Y en su anotacién del 15 de

febrero de 1664 sefiala; «En White Hall, ante el Duque, donde El
hoy se ha puesto, por primera vez, peluca; pero me parecia que se
habia cortado sus cabellos para que parecieran hermosos incluso an-

124, 125 El traje de clast media y trabajadora, de §. le Clerc, finales del siglo xvi.

§

tes de ponerse la peluca.» Por supuesto, era necesario cortarse el
pelo muy corto, hasta la nuca o incluso afeitirselo para poder po-
nerse la peluca.

En abril de 1664 Pepys tras ir a Hyde Park comenta: «vi al Rey
con una peluca». Pepys habia decidido ya aceptar la nueva moda
y el lector no puede evitar tener la sensacién de que estaba un pocc;
decepcionado ante la escasa expecracién que causara la primera vi-
sita del Rey con la peluca a la iglesia. Este cronista, cuyos testimo-
nios nos resultan tan valiosos, nos cuenta que en 1667 pagd £ 4
y 10 chelines por dos pelucas, y que un afio mis tarde acordd con
su barbero que éste se ocupara de su peluca por 20 chelines al afio.
Pero, desde luego, las pelucas que llevaban los cortesanos eran mu-
cho mas caras.

La peluca #-folio (Figs. 119 y 120) que llevaban los hombres a
la moda era muy grande y pesada, y las personas de vida activa, co-
mo los soldados, pronto la consideraron un estorbo. Sabemos que
habia una peluca «de campafia» y una peluca «de viaje». Lo curioso
es que se considerara imprescindible llevar algiin tipo de peluca, y

126, 127 Trajes de aristdcraras, de 8. le Clere, finales del siglo xva.
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que las modas hayan durado, en las clases altas del norte de Euro-
pa, casi un siglo.

Mis curioso adn que llevar montafias de pelo artificial fue em-
polvar las pelucas. Esta costumbre no tuvo sus origenes en tiempos
de Luis X1V, quien la desaprobaba. Se adopté a finales de su reina-
do, y se convirti6 en una moda universal a partir de entonces. La
peluca de Carlos II era negra y asi siguid siendo; y a juzgar por los
retratos de Guillermo 11 o de la reina Ana, parece poco probable
que ninguno de los dos usara polvos. En realidad, los polvos no se
hacen de uso generalizado hasta 1690. Pepys, cuyo Dizarzo acaba de-
masiado pronto, no hace ninguna referencia a cllos. Evelyn, por el
contrario, habla de los polvos en su Mundus Muliebris editado en
1694, en el que satirizé, desde luego, las modas femeninas. La evi-
dencia mis definitiva de que los ingleses usaban polvos para el pelo
se encuentra en los dramaturgos de la época. Colley Cibber, en su
famosa novela Love's Jast shift (1695), habla de «una nube de polvo
procedente de la peluca de una belleza».

Las mujeres no llevaban peluca pero aspiraban a alcanzar altu-
ras semejantes a las de los hombres en sus tocados con la invencidon
del peinado a la Fontange (Figs. 121, 123 y 128), tan caracteristico
de la década de los noventa. El nombre procede de una de las favo-
ritas de Luis X1V, quien, segln cuenta ]2 historia, habiéndose des-
peinado el cabello en una caceria, se Jo cogi6 con una liga. El rey
expresd su admiracién y la moda quedo establecida. Al dia siguien-
te todas las damas de la Corte aparecieron con sus cabellos cogidos
con una cinta, atada con un lazo por delante. Esta moda ctuzé pronto
El Canal y constituyd uno de los ejemplos de incorporacién mis tem-
prana de modas francesas en Inglaterra.

Enseguida el sencillo lazo de cintas resultd insuficiente. Enton-
ces se afiadio el encaje, y més tarde, un gorro o cofia (Figs. 121y
128), con un armazon de alambre para sostenct la altura creciente
de la estructura. Entonces se denomind, irénicamente, «cébmodo»
y en Inglaterra se le conocid también con el nombre de Jorre». En
el Ladies Dictionary de 1694 es desctito como <un armazon de alam-
bre de dos o tres capas de altura, ajustado a la cabeza, cubierto con
gasa de muselina y otras sedas finas, completindose luego con todo
el tocado». Los moralistas, como siempre, observaron esta nueva moda
con grave recelo, como una incitacion al orgullo; y Samuel Wesley,
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128 James Stuart y su bermana Loursa Maria Theresa, de largillidre, 1695. |J



el Viejo —padte del mas famoso John Wesley predicd en un ser-
mén en contra de este peinado, diciendo: «Lez him that is upon
the house-top not come down», prestando especial atencion a las
palabras «top-knot, come down»*. Se conocen varias historias sobre
la evolucién de esta moda y las razones de su desaparicién. Luis X1V
se habfa cansado de ella en 1699 y expresd su desaprobacion. Pero
fue la aparicién en la Corte de una inglesa, Lady Sandwich, «on
un pequeio peinado bajo», lo que causé el cambio de moda. De-
bié ser una excentricidad personal por parte de Lady Sandwich, pot-
que en general las modas francesas se difundian en Inglaterra cuan-
do habian caido en desuso en Francia. En el Mercure Galant de no-
viembre de 1699 se encuentran comentarios de que ese aptiguo es-
tilo de peinados empezaba a resultar ridiculo. Unos afios mis tarde
Addison hablaba de su desaparicion en Inglaterra.

El sombrero masculino en los ltimos afios del siglo XVII habfa
adoptado la forma que se mantendria en el siglo XVII1. El sombre-
ro de la época de la Repiblica que usaban tanto los «cabezas re-
dondas» como los cavaliers (los tltimos lo llevaban con una pluma)
se distinguié por su copa alta y su ala ancha. Carlos II introdujo el
llamado «sombrero francés» con ala ancha y copa mas corta, adot-
nado incluso con més plumaje que antes. En el funeral del general
Monck en 1670, mencionado antes, los sombreros tenian también
un ala muy pequena. Al final la copa disminuy6 hasta upa altura
moderada, y el ala, que se habia ensanchado otra vez, se volvid ha-
cia arriba, por delante, detrds o en un lado, recibiendo esta moda
el nombre de «sombrero de picos».

Al principio debié ser una cuestidn de gusto: conocemos, por
ejemplo, <la vuelta Monmouth». En el reinado de Guillermo y Ma-
rfa, el sombrero habia empezado a volverse en tres puntos, asi se
formé el «sombrero de tres picos», que durd todo un siglo en el mun-
do civilizado. «El sombrero de ‘‘picos’ —dice Planche (Cyclopae-
dia, Vol. 1, 1976, pig. 260)— era considerado como un signo de no-

* En este sermon, Samuel Wesley —tector de la Iglesia Anglicana ¢n Epsworth, y padre del fun-
dador del Metodismo en Inglaterra, John Wesley— hace un jucgo de palabras; de modo que lo que
dice en un principio: «es hrm that is apon the house-top not come downs (sdeja a aquel que estd
arriba que no se caigar) pucde entenderse come todo lo contrario; ya que la Gluma parte wop not
come downs suena igual que sop-knot come downs, Quc significa ecncaje alto cderes, [N. del T].
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blezall, de rango personal y distincion con respecto a las clases bajas
q}:'lc odllievalba slmdvolvcr el ala.» Habia distintos tipos segiin la an-
chura del ala; el de mayor anchura era ¢ i
onocido con el nombr

«Kevenhuller». F e

Los sombreros, curiosamente, se llevaron en el interior de las ca-
sasb, e incluso en lq mesa; y los caballeros tan sélo se descubrian la
cabeza en presencta de la Realeza, Sombrero y peluca constituian

sq’nbolos de la etiqueta extrema de costumbres que caracterizé a los
anos finales del siglo xviI.

136 Coned . :
sjribrﬁ,roortqo de b.oda. procedente de Relazione del regnn di Svezia, de Lorenzo Magalowi, 1674, Los
s empiezan a tenet el ala vaelta, pero no han llegado todavia al trcormro ’ .




130 Madame de Pompadonr, de Frangois Boucher, 1759

CAPITULD VI

El siglo XVIII

Las lineas esenciales de la indumentaria del siglo XVIII estaban,
como ya hemos indicado en el capitulo anterior, subyacentes en los
altimos veinte afios del siglo XVII. El enorme prestigio de la Corte
de Versalles produjo en toda Europa una predisposicién a aceptar
el dominio de Francia tanto en materia de moda como de otra in-
dole. De ahi que los trajes de moda se considerasen, al menos entre
las clases altas, como trajes franceses. Versalles, sin embargo, habia
dejado de ser la Corte de un joven monarca dvido de placer para
convertirse en una vieja monarquia, cuyos pensamientos se iban vol-
viendo cada vez mas piadosos. Madame de la Valliere y Madame de
Montespan habfan sido reemplazadas por la dévote Madame de
Maintenon, y este cambio se habia reflejado incluso en la indumen-
taria de la Corte. En cuanto a los tejidos usados, éstos segufan sien-
do bastante ricos; pero las lineas sueltas y sencillas de los primeros
trajes habfan dado paso a un nuevo ideal de decoro y zenwe. El efecto
general era de rigidez, dignidad y seriedad. Los nuevos peinados de
las damas —la fomtange (Fig. 123) con el cabello sobresaliendo en
altura y coronado por una alta cofia— aumentaron en altura, acen-
tuando el efecto de verticalidad.

A partir de 1680 el tocado masculino consiguié la misma apa-
riencia de dignidad con la peluca 2 crinizre o la peluca in-folio. Ya
hemos hablado de la primera aparicién de la peluca en la Corte de
Luis XIV y en la de Carlos II, usada no para ocultar Ia falta de cabello
natural, sino como parte esencial en el traje de los caballeros de la
clase alta. La peluca empezari a tener cada vez mis importancia en
los primeros afios del siglo XVIIl y esta extraiia moda pervivird hasta
la Revolucién Francesa.
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131, 132 La peluca in-folio de Lord Mohun, hacia 1710 (a la derecha), s convirtié en ¢l transcurso
de una encracién en la peluca de Martin Folkes, hacia 1740 (a la izquierda), de mayor ctiqueta.

La peluca in-folio (Figs. 131 y 132) era muy ostentosa y cara. Con-
sistia en una masa de rizos que enmarcaban la cara y cafan por de-
bajo de los hombros. Los petimetres la llevaban incluso mas larga
y hasta 1710 aproximadamente tenia un gran desarrollo en altura
(Fig. 132). En casa se reemplazaba a menudo por un gorro bordado
y los literatos y filésofos aparecen con frecuencia en los retratos de
la época con la cabeza sin tapar y el pelo corto.

La peluca era bastante incémoda para cualquier tipo de activi-
dad y los soldados pronto la cambiason por una que fue conocida
como la peluca de «campafia». Esta consistia también en una masa
de rizos, pero dividida en tres mechones, uno a cada lado de la cara
y otro detris, cuyos extremos se doblaban hacia arriba y se ataban
con un lazo. La «peluca Ramilliess (llamada asi después de la victo-
ria de Marlborough sobre los franceses en 1706) supuso una mayot
simplificacién. El pelo se cchaba hacia atris y se ataba en una cole-

183 Las cnco clases de peluca. de William Hogarth, 1761
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ta larga, generalmente con dos lazos negros, uno cn la parte supe-
tior y otro, més pequefio en el extremo inferior.

Cuando la ocasibn requeria etiqueta los hombres llevaban una
peluca corta acabada en un bucle que cubria la parte posterior del
cuello. Los clérigos y los estudiantes ostentaban una peluca corta de
rizo més pequefo. También llevaban la peluca #ye, con el pelo ha-
cia atras, formando una coleta que se ataba con una cinta negra. En
la peluca baf esta coleta sc recogia con una talega cuadrada o saqui-
llo de seda. Las pelucas solfan ser negras, pero en general se cubrian
con polvos grises o blancos. Podian ser de cabello humano (éstas eran,
por supuesto, las mis caras), de pelo de cabra, de crin de caballo,
o de fibras vegetales. Las mujeres, en general, no llevaban peluca
pero se empolvaban el cabello al que afladfan, a veces, rizos posti-
zos que se llevaban en la parte posterior de la cabeza.

Los altimos afos del reinado de Luis XIV estuvieron marcados
pOr un aumento, st €s que esto era posible, de la rigidez y ceremo-
nia anteriores; pero su muerte, acaecida en 1715, abrié una nueva
era. Como si se tratase de una reaccidn contra todo lo que el Rot
Solei/ habia representado, los trajes de las damas se hicieron mis
sueltos y de lincas mds vaporosas. Un contemporineo escribe en la
revista Lz Bagatelle en 1718 que «la comodidad parece ser la Gnica
cosa que les importa a las damas de Paris en el vesti». Esta nueva
forma de vestido se llamé «saco» (sack o sacque): una vestimenta ¢o-
moda y sin forma definida, con pequefios grupos de pliegues de-
trds en la espalda (Figs. 134-136) *. Cuando estos pliegues eran do-
bles o triples y cafan desde el cuello, uniéndose por debajo de los
hombros con los plicgues del vestido, se llamaban sackback, o mis
comtnmente «plicgue Watteau» (Figs. 136 y 137B). Los especialis-
tas dicen que este término es incorfecto, pero lo cierto es que casi
todas las damas que aparecen en los cuadros de Watteau lo llevan.

Un rasgo curioso de la indumentaria en este periodo es la vuel-
ta del mirsiague *. En vez de la altura, las mujeres parecen pre-
ferir la anchura y la falda se extiende hacia los lados, a veces hasta

* Una variante importante de esta prenda cta el evestido volantes (Boucher, op. cir. pig. 294;
' Wilcox: «la moda en el vestins, Buenos Aires, Centurion. 1942, pag. 251); rambién conocido como
wvestido florantes. (M. Beaulieu, &/ vesiido moderno y contempordneor, Barcclona, QikosTau, 1987.)
[N. del T}

+» En Espafia se llamaba tomedin. [N. del T
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134, 135 El vestido wacos o sack. A
la izquierda: Ledy Howard, basado
en Godfrey Kneller, hacia 1710, A la
detecha: Mrs. Anastasia Rokinson,
basado en Vanderbank, hacia 1723.

15 pies mediante el uso de <ballenas» o de varillas de mimbre. De
ahi la palabra panier, que en francés significa «cestas, la cual, en cierto
modo, se asemeja a la estructura interior de la falda. La ::-xtraordi-
narta anchura de las faldas femeninas en este periodo prov6c6 algu-
nos inconvenientes: resultaba imposible que dos damas pasasen a
la vez por una puerta o que se sentasen juntas en el mismo carruaje
(Ftg. 140). Esta moda influyé incluso en la arquitectura, como (J)r
ejemplo en los balaustres curvos de las escaleras del siélo XVIIF
La dlasiftcacion de los vestidos femeninos durante este pcrioao
presenta cierta dificultad. Los especialistas modernos sugieren hacer
una divisién general entre «vestidos abiertoss y «vestidos cerradoss;
aunque €sos términos nunca se usasen en esa época. El traje «cetra-
do» consistia en un «cuerpo» y unas enaguas (a veces formando un
traje completo) sin ninguna abertura en el delantero de la falda. En
cuanto al «vestido abierto», el mas caracteristico tenia una abcr.tura
en la parte delantera de la falda en forma de V invertida; lo que

133




permitia que se pudiesen ver las enaguas de debajo (Fig. 130). Es-
tas a veces eran acolchadas y en otras ocasiones iban mds lujosamente
bordadas que la falda.

El cuerpo tenia, de forma similar, una abertura delante que se
rellenaba mediante una «pieza de estdmago» moldeada como un es-
cudo y endurecida con carton o ballenas. A menudo se adornaba
profusamente con una serie de lazos que iban disminuyendo de ta-
mafio a medida que se iba descendiendo hasta la base (Fig. 130).
El «cuerpo» se ataba generalmente por detrds y se armaba con ba-
llenas.

Las mangas caracteristicas del siglo XV1II acababan encima o justo
por debajo del codo, y eran lo suficientemente anchas como pata per-
mitir que la manga de la camisa saliese por debajo con sus volantes
de encaje. Algunas veces los volantes eran dobles o triples, los su-
periores ligeramente mas cortos para que se pudiera ver mejor el en-
caje de los inferiores. Estaba de moda llevar a juego el encaje de las
mangas, el de la cofia y el del tucker. El tucker era el bordado blan-

136 Dibujos de Antoine Wattcau.
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137 ‘lrajes para una
dama y su doncella, de
la Conturiére, mediados
del siglo xvm,

138 Taller de trabajo de
una modista y parrones
en los que se muestea
cdmo se cortaba el traje,
de la Encylopédie
Méthodique, 1748.




co que remataba el cuerpo, originalmente parte de la ropa 1nteror,
aunque se cosia por separado muy a menudo. _

La modesta tenfa una funcién similar concerniente a la parte baja
del escote. El pafiuelo, a veces llamado también neckerchief, era un
gran cuadrado de lino, muselina o scda,_ doblado y cnr?llgdo alre-
dedor del cuello (de hecho, ambos términos son etimolégicamente
absurdos ya que kerchief, couvre-c/yef en su origen, mgmﬁ.caba algo
para cubrir la cabeza). Habia también una versién conocida como
balf-handkerchief para las ocasiones informales.

Hasta muy avanzada la segunda mitad del siglo XVIII no hubo

130 Los hermanos Graham, de William Hogarth, 1742, No hay apenas diferencias entre la ropa de
los nifios y la de los adulios.
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140  Mr. y Mrs. Andrews, de Thomas Gainsborough, hacia 1748. El caballero va vestido con el atuendo
informal de campo, mienteas la dama lleva los paniers exageradamente anchos, que estaban de moda
entonces.

ningln cambio esencial en la moda masculina en relacién con lo
ya establecido 2 mediados del reinado de Luis XIV. El traje seguia
estando compuesto por casaca, chaleco y calzones. La casaca —ajus-
tada en la cintura, desde la que bajaban unos faldones de longitud
variable— tenia tres aberturas: una en la espalda y dos en los late-
rales; éstas Gltimas formaban pliegues. Esta casaca cuando tenia cuello
consistia en una estrecha tira, llevaba una fila de botones que iban
de arriba a abajo en la parte delantera, Ia mayoria de los cuales se
dejaban sin abrochat. Las mangas tenfan mucha importancia y a me-
nudo es posible fechar los trajes por la gradual disminucién del ta-
mafio de los pufios a medida que sl siglo avanzaba. Al ptincipio
cran enormemente anchos (Fig. 131) y se doblaban y abotonaban
también justo por encima o por debajo del codo. Debajo, a conti-
nuacién del puiio, aparecian los volantes de encaje de la camisa que
hacfan juego con el encaje de la pechera.

Debajo de la casaca llevaban el chaleco, que era de distinto teji-
do ¢ iba a veces profusamente bordado. A partic de mediados de
siglo el bordado se extendié también a la casaca. Ya desde princi-
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pios de siglo el chaleco era casi tan largo como la casaca y, al igual
que ésta, iba adornado con una hilera de botones; los _de la parte
inferior nunca se abrochaban (Fig. 142). El chaleco se ajustaba a la
cintura y luego se abtia en faldones con aberturas plegadas, a menu-
do endurecidas con bucarin; la espalda se hacia con un tejido mis
barato.

Los calzones hasta la rodilla fueron los mas comunes durante todo
el siglo. Iban un poco sueltos y se ajustaban encima de las caderas
sin necesidad de un cinturén o tirantes; se cerraban pot encima de
la rodilla con tres o cuatro botones, y al principio ¢l borde de las
medias se colocaba enctma de ellos. Sin embargo, desde 1735 apro-
ximadamente los calzones se cerraban con una hebilla decorada y
se llevaban por encima de las medias. | -

Los cuellos no fueron objeto de mucha variacién, siguiendo la tra-
dicién de finales del siglo XVII, con la corbata o la «steinkirks ya ‘dcs-
ctita en el capitulo anterior; pero alrededor de 1740 los hombies mis jéve-

141 Daos damas cosiendo, hacia 1750,

TN
" W .

142 Joseph Suss, 1738,
143 Dama con sombrero de paja. de C. W. E. Dierrich, hacia 1750.

nes empezaron a ponefse un s/ock, que consistia en una pieza de li-
no o batista a veces endurecida con un cartén y abrochada por detris.
A menudo se llevaba con una corbata negra conocida con el nombre
de «solitario» (Fig. 139). Esta se usaba generalmente con una peluca bag.

El sombrero de tres picos fue de uso comiin a lo largo de todo
el siglo (Fig. 142), aunque la gente del campo y los estudiantes lle-
vasen a veces sombreros sin picos. Lo mas habitual era doblar el ala
del sombrero hacia arriba y sujetatlo a la parte mis baja de la copa,
formando un tridngulo. El ala acababa normalmente en una trenci.
lla y se solfa poner a veces un botén o una joya cn el pico izquier-
do. El aspecto del sombrero estaba notmalmente condicionado por
la anchura del ala. El <sombrero Kevenhuller» tenfa un ala ancha
y estuvo de moda en la década de los 40. Lo mismo sc puede decir
del «sombrero Dettingers (llamado asi tras la batalla de Dettinger
¢n 1743), que proporcionaba un efecto de pavoneo militar. El colot
mds corriente para los sombreros era el negro, aunque Beau Nash,
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144 T¢ a la inglesa en cosu de sel rey del bafio», se hizo deliberadamente famoso por llevar un som-
MifhﬁPrg-:ﬂdélf;ycgﬁﬁ'vigi brero blanco. El material utilizado solia ser la piel del castor, aun-
1766. que habia una variedad mis barata hecha de piel de conejo.

Hacia 1760 y en afios sucesivos se empezaron a notar las prime-

ras tentativas de un nuevo estilo. Bisicamente el cambio consistid

en una decadencia progresiva del estilo de Corte, francés, y en una

creciente influencia —y consiguiente adopcién— de los «trajes de cam-

po» ingleses (Fig. 140). Era, en suma, una tendencia hacia lo practl-

co, hacia la simplicidad. Las casacas * eran sencillas, tenian pufios mais

estrechos y los faldones, a veces, desaparecian en la parte delantera

para pcrmitir una mayor comodidad al montar a caballo. Incluso el

sombrero de tres picos, de uso generalizado, empez6 a ser reempla-

zado, al menos para actividades como la caza, por un sombrero de

ala estrecha y copa alta que se usaba a modo de casco rudimentario

e T el y en el que ya se puede ver la linea que caracterizari al sombrero
chocolate, de Jean Liotard, de copa del siglo XIX.

e f;f"l’axn‘ﬂ'chi:hn Los «Macaronis» de la década de-los 70 constituyeron, sin em-

muestra ¢l desfase caracteristico bargo, una reaccidén contra esta evolucién. Llevaban zapatos muy fi-

en este periodo entre las ropas

de los criados y las de sus
sefiores,

* Al simplificarse, empiczan a recibir el nombre de chaquetas. [N. e/ T}
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nos con unos enormes bucles de oro, plata, similor o acero, adotna-
dos con piedras preciosas auténticas o falsas y ostentaban grandes
botones en los abrigos. Sus sombreros eran pequefios hasta la exa-
geracion, peto sus pelucas, prodigiosamente rizadas, sobresalian muy
por encima de la cabeza; algo en consonancia con el desarrollo de
los peinados femeninos en este periodo (Figs. 148-151).

El cabello, peinado pegado a la cara desde la época de la forntan-
ge, empezd a elevatse en los 60 y se podian ofr cosas come: «El ves-
tido de Lady Strathmore es el asombro de la ciudad; su cabeza tie-
ne una yarda de altura y se llena, o mis bien sc¢ cubre, con plumas
de enorme tamafio» (Cartas de la honorable Sra. Osborn, 1767). Esto,
que fue probablemente una exageracién en los 60, empez6 a ser ver-
dad en los 70. George Colman, el Joven, describe un tocado con-
temporineo: «.. un tupé —en forma de torre puesto todo hacia arrn-
ba desde las raices, estirado sobte un cojin y colocado en la parte
supetior de la cabeza— forma la parte central del artificio; se colocan
a los lados hileras de rizos, un rodete colgante dcﬁcnd; por detris,
como un contrafuerte, su occipucio y toda la construccion se man-

142

Y

146 En el extremo izquierdo,

cofia, 1780.

147, 148 Peinados masculino
y femenino, hacia 1778.

149-152 'Tres tocados
femeninos y uno masculino de
sombrero flexible, hacia 1778.

En este periodo los tocados de las
damas alcanzaron su altuta mis exa-
gerada. Los hombies, por ¢l contra-
rio, fucron adoptando un estilo mis
simple renegando incluso del #r-
comio,

tenia tiesa y a salvo del agua mediante una gran cantidad de largas
horquillas negras, simples y dobless (Random Records, 1770).

Las <horquillas dobles» son las que hoy llamariamos horquillas
de pelo y empezaron a usarse justo en esta época. El «cojins era una
almohadilla rellena de estopa, lana o crin de caballo y, como causa-
ba muchos dolores de cabeza, fue mis tarde reemplazada por un
marco de alambre que se cubria con pelo natural al que se afiadfa
después pelo falso. Todo esto se unia con pomatum —una pomada—
y se cubria con polvos blancos. Semejante estructura, que podia per-
manecer meses sin tocar, se convirtié pronto en un nido de parisi-
tos; y los pequefios pufios de marfil con un largo bastén que los
anticuarios todavia denominan <rascadores de espalda», fueron he-
chos.en realidad, para ser introducidos dentro del tocado en un in-
tento de aliviar el insoportable picor.

El tocado se coronaba a veces con los objetos mis fantisticos ima-
ginables: un barco con las velas desplegadas, un molino de viento
con animales de granja alrededor, un jardin con flores naturales o
artificiales. Se podia cubrir también con un sombrero. Estos eran pe-
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155 «No tenga miedo, mi buena amiga, basade en Moreau ¢l Joven, hacia 1776, Visira a Ja futura
suegra. El caballero es un abad. Las damas que estin haciendo la visita llevan los primorosos trajes

de dia y los altos tocados de la Epoca.

156 lor adioses, basado en Moreau el Joven, hacia 1777. La dama estd entrande cn up palco de
la Opera con traje de noche, con uNOS cnormes faniers ¥ UN BENETOSO £scote cuadrado.

da. Ahora se hace posible una considerable variacién en el atuendo
femenino, como vemos en la revista Galerie de Modes (Figs. 160 y
161), pionera en el campo de las ilustraciones de moda, publicada
por entregas y a intervalos irregulares entre 1778 y 1782

De hecho, las liminas de moda nacieron en este petiodo y tu-
vieron como consecuencia la ripida difusién de la moda. Como Vuv-
yan Hoiland ha sefialado en Hand-Coloured Fashion Plates,
1770-1899, es importante distinguir entre “‘laminas de moda’ y *'la-
minas de trajes’’ ya que las dltimas tratan de mostrar la indumen-
taria ‘‘a posteriori’’, en Ietrospectiva, tal como fueron, como hizo
por ejemplo Wenceslao Hollar en su Ornatus Muliebris Anglicanus
publicado en 1640, o como Jean Dieu de Saint-Jean hizo en Francia
en sus admirables grabados sobre el traje femenino y masculino en
la corte de Luis X1V. Incluso Le Monument du Costume de Freuden-
berg y Moteau, el Joven, publicados en Paris entre 1775 y 1783, son

“‘ldminas de trajes’’.
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15T Lt vata en Mury, busado en Moreau vl Joven, hucie 1776,

Vestidus de pasen, de pran complicacion.
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Resulta bastante curioso que las primeras auténticas "'liminas de
moda’’ no fueran francesas sino inglesas. Los ingleses publicaron la
revista The Lady's Magazine a partir de 1770. Y de repente se em-
pezaron a publicar ldminas parecidas en toda Europa. Acostumbra-
dos como estamos hoy en dia a las ilustraciones de moda, nos es
dificil darnos cuenta de que, antes de la invencidn de este tipo de
ldminas, la informacién concetniente a las ﬁltlmas tcn_dcnc:as era tan
dificil de obtener, que al modisto de Maria Antonieta le merecia
la pena viajar cada afio a través del continente en una enorme ber-
ine llena de mufiecas vestidas con las Gltimas modes de Paris.

148

158 A la izquierda: Puseo por la Casa
Carlisle, dc ). R. Smith, 1781. En este lugar
de reunidn los caballeros aparecen con sus
fricomzies, menos uno, a la izquierda, que
ademds viste al estilo del «traje de campo
trigléss.

159 «Coiffure sans redontes, hacia 1785. El
tocado, a lo ancho en vez de a lo alto, es
muy caracteristico de la década de los 80,
Enctma del tocado se coloca uno de los
primeros tipos de sombreros de copa. El uso
de sombreros por patte de las mujeres fuc
observado como un signe de emancipacion.

Setia muy instructivo para los estudiosos del traje comparar dos
series de laminas de este tipo como son Galerie de Modes'y Gallery
of Fashion de Heideloff (se pucde hacer esto en una gran Bibliote-
ca Piblica como la del «Victoria and Albert Museum») (Figs. 160-163).
Aunque las separa un lapso de sélo diez afios, los trajes que se mues-
tran en ambas son completamente difetentes; y es que un gran acon-
tectmiento las separa: La Revoluctdn Francesa.

Como todos los grandes trastornos sociales, la Revolucién tuvo
una gran repercusion en la indumentaria tanto masculina como fe.
menina. El vestido del Antiguo Régimen fue totalmente abolido.
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De repente ya no hubo mis abrigos bordados ni vestidos brocados,
ni mis pelucas ni pelos empolvados, ni tocados elaborados, ni mas
talons rouges. <El Retorno a la Naturaleza» fue la consigna, pero en
materia de indumentaria esto rara vez es posible, a no ser que la gente
esté dispuesta a aceptar la desnudez de un salvaje. ;Qué fue, en-
tonces, lo que realmente ocurtid?

En el traje masculino la basqueda de simplicidad supuso el aban-
dono de los trajes de «Cotte» franceses en favor de los «trajes in-
gleses de campo». Por una serie de razones historicas, a las clases
altas inglesas nunca les gustd revolotear en torno a la Corte como
hacian los franceses; prefetian pasar el tiempo en sus propiedades
en el campo, y pronto se dieron cucnta de que para actividades co-
mo la caza del zorro estaban obligados a adoptar una forma de ves-
tir mas sencilla que la que se consideraba a la moda en las capitales
de Europa. Eliminaron todo tipo de bordado de sus casacas y las
hicieron de tela corriente, prescindieron de los volantes de encaje

160, 161 tas recién inventadas liminas de moda: Galene des Maodes, havia 1778. A la izquierda:
vestido «i ta polonesas; a la derecha: modista yendo a visitar & una clienre con un par de paniers
debajo del braze.

de los pufios y del cuello, dejaron a un lado las medias blancas de
seda y se pusieron en las piernas unas botas fuertes, y como ya he-
mos sefialado, sustituyeron el sombrero de tres picos por una forma
rudimentatia de «chisterar.

Aunque debe decirse que también antes de la Revolucién Fran-
cesa habia existido un gran entusiasmo por todo lo inglés inclu-
so en Francia; e Inglaterra era contemplada como la tierra de las li-
bertades (lo que,por comparacién, era realmente ast). El resultado
fue una oleada de anglomania que encontré su mejor momento de
expresién cuando fueron abolidos todos los privilegios de la aristo-
cracia francesa. Durante el Terror, pot supuesto, era peligroso llevar
cEalqulcr tipo de vestimenta a la moda; pero después de la ejecu-
cién de Robespiérre aquellos que habian sobrevivido a la guillotina
empezaron, una vez mis, a vestirse segin sus gustos. Y lo que les
gustaba llevar era una exagerada version de los strajes de campo in-
gleses» (Fig. 165). La chaqueta de caza de los ingleses, hunting-coar,

162, 163 Vestidos de pasco y de verano, de Gallery of Fashion de Heideloff. Heideloff,
suizo, fue expulsado de Francia durante la Revolucién y publics toda su grar; obra en l;lgc}:tcc;;a
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164  Vestidos de dia, 1796. Limina de moda, de Gallery of Fashion, de Heideloff, 1785. Las plumas
adornaban ¢l cabello incluso cuando se salta de paseo al campo.

165 Punt; de encueniro, de Louis-Léopold Boilly, hacia 1801. Incluso los frareses habian adoptado
va los «rajes de campo inglesess.

tenia ahora unas colas extravagantemente largas, los zapatos se reem-
plazaron por unas botas de enorme tamafio, los chalecos se hicieron
cortisimos, los cuellos adquirieron una gran altura por detras de la
cabeza y los pafiuelos se volvieron tan voluminosos que, a veces, su-
bian por enctma de la barbilla ¢ incluso tapaban la boca. Las pelu-
cas cayeron en desuso, y el cabello, ya sin polvos, se llevaba como
una mata de pelo desordenada, 2 veces peinado por encima de la
frente. Pocas siluetas han resultado tan raras como aquellas de los
Incroyables franceses de la década de los 90 *.

Los vestidos de las mujeres en este periodo fueron menos extra-
vagantes, pero mostraron un corte incluso mas dristico con el pasa-

* Los Incroyadies fucron una especie de «dandiess de fimales del siglo Xvin, que vestian de {or-
ma extravagante (Fig. 168), como queda descrito on el mismo parafo. JN. el T/

153

M




166, 167  «Vestidos de dizs de 1799 y svestido de bailes de 1800.

do. Se prescindié de mirinaques, corsés, asi como de los ricos teji-
dos con los que se hacian estos vestidos. En vez de esto, las mujeres
llevaban un «vestido-camisa», robe en chemise, (Figs. 165 y 168) que
de hecho parecia ropa interior porque se trataba de una prenda de
cintura muy alta, de muselina, batista o calicé que caia hasta los
pies y a veces tan transparente que era necesario llevar forros blan-
cos o rosas debajo. Algunas veces el tejido estaba humedecido de
manera que se adherfa al cuetpo, imitando los pliegues de las esta-
tuas clisicas. Unas sandalias sin tacones contribuian a dar este efecto
(Fig. 165). Los peinados se simplificaron con la misma intencién peto
el efecto se estropeaba, en cierto modo, con los adornos de plumas
de avestruz que solian colocarse en el pelo (Fig. 164). Estos tocados
se llevaban incluso durante el dia, aunque hay que sefialar que en
este periodo habia muy poca diferencia entre un «vestido de tarde»
(Fig. 167) y un «estido de mafianas (Fig. 166), excepto en la cali-
dad de los materiales. Una consecucncia curiosa de la extrema fra-
gilidad de los vestidos de mujer en esta época es que l_o‘s’bolsdlos
de los trajes acabaron siendo inservibles, De ahi la aparicién de un
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pequefio bolso de mano conocido como rezzcule o «tidiculos que las
damas empezaron a llevar consigo dondequiera que fueran.

En Francia la subida al poder de Napoleén puso fin 2 la extra-
vagancia de la moda masculina bajo el Ditectorio. Los ingleses nun-
ca adoptaron estas extrafias modas y hacia 1800 habjan establecido
una version mds elegante y ajustada de los «trajes de campo»: un
sombrero alto, un pafiuclo no demasiado exagerado, una chaqueta
con solapas y un cuello de mediana altura, de tela corriente y sepa-
rado en el centro, un chaleco no tan corto como habia sido en los
90, calzones con faldilla cuadrada y bolsillos diagonales a los lados
y calzones metidos dentro de unas botas.

Por la tarde llevaban zapatillas, calzones hasta la rodilla y me-
dias de seda y un biworne debajo del brazo. Los ingleses fueron mis
reacios a abandonar los polvos para el pelo, pero cuando el Gobier-
no los grabd con un impuesto en 1795 dejaron de usarlos todos me-
nos los mis ancianos. La coleta cayé en desuso y sélo se utilizaba
en el ejército, donde se mantuvo unos diez afios mais.

De hecho, a finales del siglo XVl las lineas generales de la in-
dumentaria estaban ya establecidas: para las mujeres, una version
de lo que fue més conocido como el traje «lmpetios; para los hom-
btes, una indumentaria en la que se reconoce ya a «John Bulls. Esos
dos modelos, femenino y masculino, mostraron muy poca variacién
en toda Europa. De nuevo es sorprendente el hecho de que desde
el siglo XVII la cultura occidental haya sido basicamente la misma:
y pot ello hay muy poca diferencia entre las indumentarias de las
distintas naciones, al menos en cuanto a la clase alta se refiere.
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CAPITULO VII

De 1800 a 1850

Quizi en ningin otro periodo de la historia desde los tiempos
primitivos hasta 1920 las mujeres hayan llevado tan poca ropa como
a principtos del siglo XIX. El atuendo femenino parecia disefiado para
climas tropicales, aunque en realidad ¢l clima europeo no parece ha-
ber stdo tan diferente en 1800 de lo que fuera en 1850; aiio, este al-
timo, cn que las mujeres llevaban diez veces mas ropa. En Francia
e Inglaterra, lideres de la moda, el vestido aceptado era una especie
de ligero camisén que, aunque es verdad que llegaba hasta los tobi-
llos, llevaba un escote muy exagerado incluso en los vestidos de ma-
fiana (Fig. 168). Las gorgueras volvieron a estar de moda v les apasio-
naban los echarpes (Fig. 172); éstos al principio procedian de Cache-

mira, pero la guerra contra Inglaterra dificulté 2 los franceses su im-
portacién, por lo que empezaron a fabricar ellos mismos chales pare-

168 A la izquierda: Madame
Récamier, de Frangois Gérard, 1802.

169 «No me be aprendido la leccion,
mamd», de Adam Buck, hacia 1800,




cidos. La misma Gran Bretafia empez6 a imitar los chales de Cache-
mira en Paisley y entre las damas se consideraba un signo de elegan-
cia —de ir a la moda— el saber llevar un chal con gracia; éste consti-
tuia ademds un elemento esencial del guardatropa femenino.

La expedicién de Napoleén a Egipto introdujo entre sus com-
pattiotas una nueva ola de Ortentalismo que hizo que los turbantes
se pusieran de moda, incluso en Inglaterra. Por lo demis, la linea
general pretendia dar un efecto «clisico» enfatizando la verticalidad,;
pero las influencias orientales contribuyeron a modificar este ideal
y el estilo clisico sélo duré de 1800 a 1803 aproximadamente. En
los tres afios siguientes se pudo notar una influencia egipcia. Lue-
go, debido a la Guerra de la Independencia Espafiola y a un interés
hacia todo lo de Espafia, se dio paso a un estilo espafiol; y una or-
namentacién ‘‘a la espafiola’” se superpuso al vestido que todavia se
consideraba clisico.

En 1802 hubo un cese de hostilidades entre Inglaterra y Fran-
cia, peto la paz de Amiens durd poco y ambos paises permanecie-
ron aislados el uno del otro durante los siguientes doce afios. Cuando

171  Vestido inglés de paseo,
hacia 1807-10.

170 La bella Zélte, de J. A
D. Ingres, 1806.
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172 Vestido masculino y femenino de pasea, 1810.
173 Vestidos de verano de paseo, 1817.

Poco después de Waterloo, los vestidos franceses dejaron de ser rigurosamence «clésicoss y, con sus
gruesos volantes, anunciaton el estilo que vendria después.

trds la primera abdicacion de Napoleén en 1814 las damas inglesas
acudieron en tropel a Patis, se encontraron, para su asombro, con que
la moda francesa y la inglesa se habfan apartado mucho entre si. Las
damas francesas segufan vistiendo de blanco pero la falda, en vez de
caer recta hasta el tobillo, se curvaba ligeramente en el borde. Los
trajes ingleses, por su parte, empezaban a tener un aire «roméantico»
con reminiscencias isabelinas, como las mangas acuchilladas. El re-
sultado de esta confrontacién fue que las damas inglesas abandona-
ron inmediatamente su moda insular y adoptaron la francesa.

En el caso de los hombtes ocurrié todo lo contrario. Como ya
hemos visto, la influencia inglesa en el traje masculino se hizo no-
tar ya a finales del siglo XVIII, pero ahora los franceses aceptaron
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174 Thomas Bewick, basado cn James Ramsay, hacia 1810. El lleva un frac y el sombrero de copa
del «uraje de campo ingléss, pero todavia lleva calzones hasta la rodilla,

175 E/ capitim Barclay, el famoso viandantes, hacia 1820. Los pantalones han reemplazado a los
calzoncs hasts la radilla.

176 Vestido femenino y masculino de pasco. Limina de moda, 1818.

sencillamente el traje inglés como norma. Esto se debié en gran parte
a la mayor habilidad de los sastres ingleses, acostumbrados a traba-
jar el velarte de lana. Esta tela, al contrario que la seda fina y otros
tejidos ligeros, podia estirarse y modelarse en totno al cuerpo. La
ropa de la aristocracia en el siglo XVIII estaba, por lo general, muy
mal hecha y no se ajustaba nada al cuerpo. La esencia del Dandis-
mo estuvo precisamente cn ese efecto ajustado y George Brummel
se enorgullecia de que su ropa no mostrase ni una sola arruga y de
que sus pantalones se cifiesen de forma impecable a las picrnas, co-
mo si se tratasen de la propia piel. El dandismo no implicaba visto-
stdad en el atuendo masculino, sino mias bien todo lo contrario. La
chaqueta no llevaba ningiin bordado y estaba hecha de tela corriente;

177 Vestidos de Kensington Garden para junio, de Le Beau Monde, 1808. Uno dc los primeros
¢jemplos de pantaloacs,
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su hechura —con los extremos delanteros de los faldones cortos y
estrechos— derivaba originalmente de la chaqueta de caza, hunting-
coat, y en cuanto a la tonalidad, habia una clara preferencia por los
colores primarios. La chaqueta de Brummel era siempre azul oscu-
ra, aunque era también cortiente llevar el chaleco y los pantalones
de distinto color; como, por ejemplo, vestir un chaleco catmesi y unos
pantalones amarillos con una chaqueta azul o un chaleco blanco y
unos pantalones verde salvia, con una chaqueta negra. El cuello,
que subia bastante por detrds de la cabeza, era a veces de tercio-
pelo. Los chalecos eran genetalmente cortos, de forma cuadrada, y
asomaban a veces un par de pulgadas por debajo de la parte de-
lantera de la chaqueta. Los botones superiores se dejaban sin abro-
char con el propésito de exhibir ¢l adorno de la camisa. En el traje
de Corte, el chaleco era de satén blanco e iba bordado con hilo
de oro.

Durante ¢l dia era corriente llevar calzones ajustados metidos por
dentro de unas botas, pero por las tardes los hombres llevaban me-
dias de seda con zapatillas. Algunos caballeros vestian un tipo de
pantalones, pantaloons, o medias con botas altas. También se lle-
vaban pantalones normales, que aunque eran ajustados, no mostra-
ban la forma de la pierna y acababan por encima de los tobillos.
También podian ponerse pantalones muy anchos, 2 /z turque, anti-
cipo de los anchos pantalones, mis tarde llamados «cosacos».

A un dandy se le reconocia no sélo por el corte de su ropa o
lo ajustado de sus calzones, sino también por el arreglo de su co-
bata. El cuello de la camisa se llevaba recto y las dos puntas que
iban hacia las mejillas se mantenian en su sitio por medio de un
pafiuelo, bien en forma de corbata o de szock. Se dice que algunos
dandies podian pasarse una mafiana entera entretenidos en el arre-
glo de su corbata. Primero doblaban un gran cuadrado de lindn, mu-
selina o seda, formando una banda, luego se lo ponian alrededor
del cuello y lo ataban haciendo un nudo o lazo delante. Hay una
historia muy conocida sobre un cliente que visité 2 Brummel a me-
dia mafiana y se encontrd a su ayuda de cimara componiendo su
cotbata. En el suelo habfa un gran montén de corbatas deshechas
y cuando el visitante pregunté qué era aquello, el ayuda de cimara res-
pondié: «Sefior, esos son nuestros fallos.» El szocé era un cuello ya
confeccionado y tieso que se ataba por detrds, y dado que el llevar
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178 Monsiruosidades de 1822, de George Cruikshank. Fiemplo de 1 o e
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corbata o sfock hacia dificil, cuando no imposible, girar o bajar la
cabeza, su uso contribuyé, en bastante grado, a la imperturbabili-
dad y arrogancia del dandy.

Estos elegantes usaban sombreros de copa de distintas formas 2
cualquier hora del dfa, pero el sombrero mas adecuado para la tarde
era el bicorne con forma de media luna y con las dos alas plegadas
una contra la otra, por lo que se podia llevar debajo del brazo. El
pelo era corto y estaba de moda ilevarlo un poco despeinado 2 la
Titus. La mayoria de los ciudadanos sc afeitaban la cara pero los mili-
tares llevaban a veces patillas y bigote. También estaba de moda lle-
var bastén, y ningtin hombre bien vestido salfa a la calle sin &l mien-
tras las espadas habian caido en desuso. ,

El traje de Brummel habia sido siempre de una sobriedad ex-
trema pero, tras su marcha en 1819 (huyé al Continente para esca-
par de sus acreedores), los trajes de los dandies, o de aquellos que
se consideraban como tales, empezaron a mostrar toda clase de ex-
travagancias. El sombrero de copa se abult6 hasta que la parte su-




180 Vestido para ir en carruaje, 1824,

179 Vestido de paseo, 1BI9.

perior fue mis ancha que las alas, los bordes del cucll? de la camisa
llegaron casi hasta los ojos, el sfock o corbata se clcv9 y endurecid,
los hombros se almohadillaron y la cintura se estreché con la 2yuda

de un corsé. Los pantalones, cada vez mis comunes, acababan bien.

justo encima de las botas, a media pietna, o con una tirilla dba|o el
empeine. Los caricaturistas se burlaron de esta pu;va l:le a,l 8C§2
mo pot cjemplo en Las Monsiruosidades de Cruikshank, de

(Flgﬁ; 7c:gsZe mismo aifio se produjo un cambio importante en el ves-
tido femenino. La cintura, que habia estado marcada muy alta du-
rante un cuarto de siglo, volvi a su posicién normal, y cuando esto
sucedio se hizo, inevitablemente, mis y mas cstrcchji. Como conse-
cuencia de todo esto el corsé volvid a ser, una vez mis, un clcrqcnto
esencial del vestido femenino incluso para las nifias. Un anuncio dci
la época aconsejaba a una madre que tumbase a su }/uja de Cﬁl‘a da
suclo para que pudiese poner un pie en la parte mas estrecha de
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181 Vestidos: francés y alemdn, 1826.

182 Vestido de mafiana y vestido de noche, 1831,

la espalda y consiguiera tirar de los cordones hasta que estuvieran
lo suficientemente prietos.

El efecto de estrechez se podia aumentar ensanchando la falda
e inflando las mangas. Ambas cosas ocurrian en la década de los
20. Al principio las faldas eran todavia bastante estrechas pero iban
recargadas por abajo con volantes u otros adotnos e, incluso, a veces
llevaban una tira de piel. Las mangas también se modificaron, ahue-
cando un poco los hombtos con la intencién de evocar la época del
Renacimiento (Fig. 181). El Romanticismo estaba ahora en pleno auge
y las novelas de Walter Scott tenian innumerables lectotes, por lo
que todas las jovencitas querian parecerse a Amy Robsart 0 a cual-
quier otra de sus heroinas. Incluso estaba en boga hacerse vestidos
con tela escocesa. Hacia 1825 las mangas, ligeramente abombadas,
se cubrfan con otras por encima, gencralmente de gasa transparen-
te. Cuando eran opacas solian adquirir la forma de «pierna de cor-
dero» (Fig. 185), tan caracteristica de este petiodo. Después de 1830
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183 Hombre y mujer con tragc de montat, 1831. La equestrienne ha masculinizade la mi

rior del traje, pero lleva una falda muy larga que arrastra por el suclo. mife brocado en seda, 1831-3. Las mangas paco abultadas de finales de los 20 se h
e los 20 se han

#ik Muitigas «pierna de corderos de comienzos de la década de los 30

184 Vestidos. Limina de moda, 1829. e A
sl 1aballero de mafiana, 1834,

la falda se acorté, pero era incluso mis ancha que antes y Ins
gas se hicieron enormes.

Lo mismo ocurri6 con los sombreros. La cofia de diario ¢
lievaba en casa se ensanché muchisimo y dejé de atarse dehs
la barbilla. Los turbantes se hicieron tan anchos que se convirti
en auténticos sombreros. Los sombrefos propiamente dichos
las alas anchisimas, eran genetalmente de paja, aunque tamb
dian ser de seda o satén y se adornaban con una gran cantl
flotes, cintas o plumas de vivos colores. A partir de 1827 ¥
afios siguientes las mujeres se ponian €sos sombreros incl
it al teatro, con lo cual la persona que estuviese sentada d
ella apenas podria ver el escenario. El cronista Croker se qué
que, sentado a Ja mesa, en una comida, el tamafio de los sof
de las damas sentadas a su lado le impedian ver su propig
A los caricaturistas de la época les encantaba dibujar somb

¥ uc servian de sombrillas no sélo a la dama que o 1l
Mhe tanbién a los dos que caminaban a su lado =y
8 prinados eran mis complicados, con rizos quc' cafan sobre
iF y un mofio en la parte de detrés. Por las tardes a veces afia-
o aitificial, conocido como el «nudo Apolo», que se sujet
W de la cabeza y se adornaba con flores piumas 0 c{i >
Ifgsinas de las cuales podian ser de carey con joyas incrusl:adnc-
Itno posible era la «aguja suiza», una larga aguja dc 50315:
B8 una cabeza metilica desmontable, y que al parecer deri-
ls trajes campesinos suizos.
Bt dle 1828 las faldas se hicieron ligeramente mis cortas
Wiingas continuaron agrandindose. El cxerpo daba una im-
ie amplitud. Por las tardes se escotaba, a veces de form
i, con el borde superior recto que iba de un lado a otrg
" Durante el dia estaba de moda llevar una gorguera, tra-
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187 En ¢/ jardin. Limina de moda, 1840. la modesta scapotas ha reemplazado a los complicados
sombreros de la década ancerior.

tandose, una vez mis, de una imitacién de lo que se pensaba que
habia sido la moda isabelina. Un cuello ancho y plano llamado pe-
Jerine cubria los hombros y cuando las dos putas de éste colgaban
se le conocia como Fichun. De dia las damas se ponian para salir a
la calle una prenda de abrigo, pefisse, de mangas enormes (Fig. 185),
también llevaban capotas de formas variadas. Por la noche los vesti-
dos se cubrian con capas, de las que habia distintos modelos. Los
chales todavia se usaban, peto no eran tan habituales como en la
década antetior. A pesar del creciente abultamiento de las faldas,
se scguian usando los limosneros, conocidos como sreticulo» o
«ridiculos. Los manguitos estuvieron de moda durante todo el siglo
(Fig. 180), aunque se fueron haciendo més pequefios a medida que éste
iba tocando a su fin. El abanico era un accesorio fundamental en
la zoilette de noche, y 2 menudo sc llevaba también un ramo de
flotes. El quitasol era otro elemento esencial del atuendo femenino
a la moda; pero rara vez se abria, ya que habria tenido que set de
un tamafio enorme para proteger el sombrero, por lo que se solia
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188 Florence Nigbn’ngrz/ 5w bermana Parth, g i i
i enope, de W. W 5 4
ahora caidas de hombros, estin a punto de dcsapircccr del tocli-l«l).tc‘ s
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llevar en la mano. Las mujetes llevaban muchas joyas como: guarda-
pelos, cruces, brazaletes de oro, broches de mosaico, camafeos y ca-
denas de oro de las que colgaban pequefios frascos de perfume.

En 1837 sec empezaron a modificar las romidnticas y llamativas
modas de la primera mitad del siglo. Las mangas no eran tan an-
chas y los abultamientos empezaron a caer por debajo de los hom-
bros. Las faldas se alargaron de nuevo y no permitfan ver los tobi-
llos de las mujeres cuando andaban. El cotsé se ajustaba mucho al
cuerpo y se adornaba por delante con un material tallado en forma
de abanico. El cambio mas llamativo se dio en el sombrero: atado
firmemente por debajo de la barbilla, dejé de ser un sombrero y
se convirtid en una cofia. Se pegaba a la cabeza y tenia la forma
de un «cubo de catbén de chimenea inglesas, coa/-scuttle, dando
una impresién de un gran recato. Comparada con la moda de los
30, la de los 40 era realmente «ratonils. Los colores brillantes se re-
legaron en favor de los verdes oscuros y marrones, los chales volvie-
ron a estar de moda, y los peinados dejaron de ser complicados, salvo
por los tirabuzones que enmarcaban la cara.

El traje masculino se hizo también mis sombrio y sobrio en es-
te periodo. Las cinturas apretadas, los hombros almohadillados se
quedaron desfasados, asi como los chalecos llamativos o las largas
colas. El frac se llevaba tanto por la tarde como por la mafiana, pe-
ro por las tardes era generalmente negro. Muchos hombres jévenes
empezaton a preferit el redingote * durante el dia, y en el verano,
la americana, que tenia faldas mis cortas **. Las camisas con volan-
tes desaparecieron de los trajes de dia aunque se mantuvieron de
moda por alg@n tiempo en los de noche. La corbata era pequeiia,
el cuello de la camisa seguia llevindose subido hasta Ia mejilla, y

* Término que procede de la palabra inglesa compuestd mdmig-coas, que curiosamente nunca fue
empleada en Inglaterra; donde, pot ¢l contrario, era comdin una chaqueta de caza, bunting-coat; prenda
de la que derivaba ¢ redlingote, que apatece hacia 1725, segtin Boucher (Boucher, op. cit., pig. 441).
Su caracteristica principal consistiz en que los extremos de delante de los faldones esraban formados
per una sola picza en vez de cortados como ¢n las demds chaqueeas. [N. e/ T}

*+ La rerminologia de chaquetas masculinas durante el siglo XX y principios del siglo xX es bas-
tante compleja, y no siempre coinciden los témminos de distintos paises. (Hay autores que conservan
los términos eriginales de cada pafs; otros, sin embargo, optan por nombres generales.) Para simplifi-
car la lectura se ha traducido cut eway coat como frag, ¥ frock-coat coma redingote y jacket como
americana. El frac fue modificando su corte 2 lo largo del siglo, estrechando y acorrando los faldones.
Por otto lado, a mediados de siglo este término pasé a designar al traje de ceremenia con faldones
por dettds y cortado por delante a la altura de la cintura (véase pig. 204). (N. del T}
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a veces cubria por completo el de la chaqueta. Los deportistas lleva-
ban pafiuelos moteados sujetos con un alfiler. El sombrero de copa
era de uso corriente en todas las clases sociales. La copa era muy al-
ta al principio de esta época peto se fue haciendo més pequefia a
finales de la misma. En el campo se llevaba a veces un sombrero
informal de copa no muy alta que se llamaba «despierto» o «espabi-
lado». Lz parte inferior de la indumentaria masculina consistia en
un pantalén que era miés cefiido incluso y llevaba también una tiri-
lla bajo el empeine. Los calzones se usaban en el campo y eran de
cuero o de lana. También se llevaban en la Corte, en este caso era
de cashemire blanco. Por lo general, los pantalones eran del mismo
tejido que las chaquetas. Las telas escocesas eran populares para in-
vierno y los pantalones de dril blanco para verano.

Los abrigos presentan en este época una asombrosa variedad: el
abrigo alto, fop-coar, el chesterfield —ligeramente entallado—, y
el palets, que era un abrigo cotto que reemplazaba a veces al abri-
go. El curricle se usaba para conducir y tenia uno o varios pliegues
sobre los hombros. Se llevaban capas sobre los trajes de noche, y los
abrigos, usados en Francia y Alemania, eran fundamentalmente de
origen inglés *.

El autor andnimo de un libro sobre la etiqueta, titulado Las
costumbres de la buena sociedad, publicado en los afios 40, nos
cuenta que un hombre bien vestido necesitaba cuatro clases de abrigo:
una chaqueta de mafiana, un redingote, una chaqueta de vestir y
un abrigo. Necesitaba cuatro chaquetas del primer tipo y una de cada
uno de los restantes y el precio de siete chaquetas era de mis de
£ 18 (un poco mis de £ 2 cada una). Ademis necesitaba seis pates
de pantalones de diatio y otro de noche que costaban unas £ 9 y
cuatro chalecos también de diatio y otro de noche que costaban £ 4.
A esto habfa que afiadir otras £ 10 para guantes, ropa blanca, som-
breros, bufandas y corbatas y £ 5 mis para botas. Un hombre bien
vestido de recursos moderados podia, no obstante, vestirse port me-
nos de £ 50 al afio, lo cual en nuestros dfas resulta extremadamen-
te barato. Por supuesto que los dandies, que todavia existian en 1840,
se gastaban mucho mids; por entonces se les miraba como reliquias

* El mis conocido era cl carmick. [N. del T
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189 Trajes de hombre,
Limina de moda, 1849.

de una época anterior y remota. La figura dominante en la vida p-
blica inglesa era ahora el respetable burgués, que no deseaba lla-
mar la atencién y que Gnicamente pretendia tener una apariencia
elegante ranto en su despacho como en su casa. El autor anterios-
mente citado aconseja llevar azul oscuro o negro en la ropa de ciu-
dad, aunque en el campo sc pudiera llevar un traje de fweed. A
lo que estamos asistiendo, de hecho, en este periodo es a la desapa-
ricién de la extravagancia y del color en la ropa masculina, que no
se recobrari hasta los tiempos modernos. Se consideraba poco ele-
gante llevar algo de aspecto llamativo.

Lo mismo pasaba con las mujeres. Las cualidades mds admira-
das en ellas fueron el reposo y la delicadeza. De hecho, estaba de
moda el ser o pasecer un poco soxffrante (Fig. 190); «la buena sa-
luds era definitivamente vulgar. El colorete cayd totalmente en de-
suso: se admiraba la «interesante palidez» y algunas mujeres impru-
dentes llegaron incluso a beber vinagre para estar a tono con Ja mo-
da imperante. El préspero hombre de negocios, que ahora habia em-
pezado a dejar las ciudades para establecerse con su familia en los
batrios de moda a las afueras, pedia a su mujer dos cosas: primero,
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190 Convalecencia, basado
en Eugéne Lami, hacia 1845.

191 Vestidos de dia dec Le Follet, hacia
1848. Ejemplo de lo extremadamente
sencillo que era el estilo de los 40. La
pasién de la reina por Balmoral fomenté
¢l uso de telas escocesas.




que fuese un modelo de las virtudes domésticas, y segundo, que no
hiciese nada en absoluto. La completa ociosidad era el simbolo exter-
no de su estatus social. El trabajo, cualquiera que fuera, estaba mal con-
siderado; y el vestido, que reflejaba esta actitud, fue extremadamente
restrictivo. De hecho, la gran cantidad de enaguas que llevaban las
damas en este periodo les impedia llevar a cabo cualquier tipo de
actividad sin sentir fatiga.

Esto produce extrafieza si tenemos en cuenta que en el mundo
exterior la década de los 40 fue un periodo en el que se produjeron
sacudidas e innovaciones extraordinarias. Una década que asisti6 a
la aparicion del ferrocartil y fue testigo de una serie de trastornos
sociales que culminaron en 1848, el Afio de las Revoluciones. Las
mujeres no pudieron participar en todo esto y la gran mayorfa de
ellas parecieron aceprar esta situacién con mansedumbre y resigna-
¢ién. El remilgamiento alcanzd cotas supremas: las faldas descen-
dieron hasta tocar el suelo, y los pies, calzados con zapatillas de ta-
c6n plano, apenas se podian vislumbrar bajo las enaguas. Un escri-
tor tan sensato como Thackeray pensaba que era necesario pedir dis-
culpas cuando se mencionaban los tobillos. No hubo periodo en que
las mujetes —a excepeién de los trajes de noche, de escote cuadrado—
fuesen mis cubicrtas, Las «capotas» impedfan incluso que se pudie-
sen ver las caras, salvo de frente.

Una situacién asi, naturalmente, no contentaba a todas las muje-
tes; y en Francia, al menos, hubo una oleada de rebelién simboli-
zada en la figura de Lz fonné. Un escritor contemporineo la defi-
ne como una «rica mujer casada, hermosa y coqueta, que puede ma-
nejar el latigo y la pistola tan bien como el marido, cabalgar como
un lancero, fumar como un dragén y beber una cantidad ilimitada
de champin helado». «Cabalgar como un lancero» es la frase en bo-
ga. En la década de los 40 hay, entre las mujeres, una auténtica pa-
sién por la equitacidn; y en todas las revistas de modas de la época
aparecen trajes de montar. La nota mis curiosa en todo ello es que
la masculinizacion llegd solo hasta la cintura. Lo prictico hubiera
sido, por supuesto, masculinizar los miembros inferiores, pefo en este
petiodo era impensable que las mujeres pudiesen llevar prendas que
se bifurcasen y siempre montaba de lado sobte el sillin. Empezan-
do de la cabeza a los pies, el traje de montar femenino consistfa en
un sombrero de copa masculino con un velo atado bastante holga-
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192  Vestido de invierno,
1847.

do, un cuello y corbata masculinos, una chaqueta y chaleco, tam-
bién de hombre; y una falda enormemente voluminosa (Fig. 183),
tanto que tocaba cast el suelo cuando las mujeres iban sentadas en
el sillin (como podemos ver mis claramente en las estatuas ccues-
tres de este petfodo de la reina Victoria); y era casi imposible apearse
del caballo sin la ayuda de un mozo de cuadra. La motivacién in-
consciente de ello era bastante clara: uno de los propésitos del ves-
tido es (o quizd deberiamos decir era) mostrar el estatus de alta cla-
se social de su propietario, que podia permitirse emplear a todo
un séquito de sirvientes.

Las lineas esenciales del vestido durante la década de los 40 se
pueden resumir brevemente. La cintura era baja y las Iineas que de-
coraban el «cuerpo» acentuaban esta nota, las mangas iban cefiidas
o abombadas sobre el antebrazo, las faldas eran largas y abultadas.
El «cuerpon y la falda estaban generalmente unidos y se abrochaban
port detris con corchetes y ojales; pero a partir de la mitad de la dé-
cada se podia llevar el scuerpo» separado de la falda. La chaqueta
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iba ajustada al cuerpo y se abotonaba de atriba a abajo. Habfa tam-
bién otra prenda conocida con el nombre de géles-cuirasse, que pa-
recia un chaleco masculino y podia ir separada o unida a la cha-
queta. Las faldas se llevaban de tal modo que el forro sobresaliera
por debajo y a veces se afiadia una entretela de lana a la parte tra-
sera superior de la falda. Se llevaban muchas enaguas y lo que po-
drfa llamarse el «efecto cubretetera» se enfatizé mis tarde con el uso
de un pequefio «polison» hecho de crin de caballo. Esto, para con-
fusién de los estudiosos, se llamé «ctinoline». Era bastante distinto
de la futura crinolina, pero etimolégicamente el término era mis
correcto que cuando se aplicaba a los aros metalicos de los 50 y los
60, ya que criz es la palabra francesa para «cabello de caballo», que
era de lo que fundamentalmente estaban hechas las primeras «cti-
nolinas». Las faldas se adornaban casi siempte con volantes que po-
dian ser dobles o miuiltiples, o con plisados u otra decoracion.

Los especialistas distinguen cuatro tipos de vestidos de mafiana:
cl pelisse-robe (Fig. 185), el redingote *, €l vestido redondo y el pei-
nador; pero hubo una gran confusién y mezcla que hizo que al fi-
nal de la década los dos primeros términos se usasen indiscrimina-
damente. En general, se puede decit que el pelisse-robe se usaba
para estar en casa por las maifianas, el redingote para ir de pasco,
y el vestido redondo, bastante mis adornado, para por las tardes.
El peinador o peignoir era el vestido informal que sélo se llevaba
port las mafianas, pero no era un salto de cama en el sentido mo-
detno de la palabra,

Los vestidos de noche eran escotados, y el escote se llevaba por
debajo de los hombros, recto o bien con un ligero entrante en el
centro que se denominaba en coewr. Los pliegues horizontales que
atravesaban la parte superior del corsé eran muy caractetisticos de
este periodo, asi como la escotada «berta», que iba desde la parte
supetior del corsé hasta la mitad de las mangas y estaba hecha de
encaje y se adornaba con cintas. El cuerpo del corpifio se hizo apun-
tado hacia abajo e iba fuertemente emballenado. Los tejidos prefe-

ridos en los vestidos de difa eran el velarte, el merino, el fular, el

* El redingote femenino estaba basado en un princtpio en el modelo masculino, del que habia
adoprado su corte ajustado y, a veces, ¢l tipo de cuello. En la época Romintica se trataba simplemen-
1e de un vestido abierto abotenado de arriba a abajo. (N. g¢/ T},
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organdi, la guinga y la tarlatana. Los vestidos de noche eran gene-
ralmente de seda tornasolada o terciopelo.

Las prendas que se llevaban al aire libre eran de distintos tipos.
El chal volvia a estar de moda y era 2 veces muy grande, con una
orla en el borde. Los chales de Paisley dejaron de considerarse como
metos sustitutos de los de Cachemira, ya que la reina, al tener una
residencia en Balmoral, puso de moda todo el escocés (Fig. 191). Se
INVeNtaron Nuevos tifBOS de capas y se les llamaba de distinta mane-
ra, segiin llevasen cofias, mangas o abertutas para los brazos o las tres
cosas juntas. Las diferencias entre una casaca, casawecks, una polca
o un sobretodo, pardessus, eran insignificantes; y sus nombres son
reminiscencia de la influencia en este época de algunos trajes de la
Europa del Este, particularmente de los de Hungria.

En este periodo se hacia todo lo posible para que las mujeres
pareciesen mis pequefias, debido quizds a una deferencia hacia la
teina Victoria, que era de muy baja estatura. Por ello los zapatos,
excepto en raras ocasiones, no llevaban tacones. Lo mis corriente eran
las zapatﬂlas, atadas a veces sobre los tobillos como las bailarinas,
pero sin acabar en punta como éstas, Eran de seda o de crépe, de
colores a juego con el vestido. Los pies muy pequefios eran conside-
rados como un simbolo de elegancia. En la calle se solfan llevar bo-
tas de paiio con los lados clasticos, pero las damas elegantes no sa-
lian mucho. Hacia 1850 la moda victoriana parecia estar metida en
un molde, y quicnes la llevaban no parecian encontrar ninguna ra-
z6n para cambiarla.
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Tsti incipios de los 50.

Vestidos de dia, 1853. La falda con muchos volantes ¢s caracteristica de principios €
!13?5130 pocrs::lc:lsio :ic im gran niimero de enaguas la falda conseguia esta forma, va que rodavia no ha-

bia aparecido la crinolina.

CAPITULO VIII

De 1850 a 1900

A los hambrientos afios 40 les sucedieron los activos y prosperos
50. El Afio de las Revoluciones, 1848, acabé con la derrota de la iz-
quierda en toda Europa, y en algunos paises esto supuso el reesta-
blecimiento de una titania centralizada, pero en Inglaterra y Fran-
cia fue realmente el triunfo de la burguesia. Es cierto que el Golpe
de Estado de Luis Napoledn en 1851 produjo cierta intranquilidad,
pero a pesar de sus aventuras militares de fines de siglo, quienes ver-
daderamente apoyaron a Napoleén III fueron los banqueros, los in-
dustriales y los capitalistas. En Inglaterra la Gran Exposicién de 1851,
ademas de mostrar nuevas clases de tecnologia, era un signo de espe-
ranza (una falsa esperanza, como se vio luego) de que una era de
paz universal y fraternidad estaba a punto de empezar. Los nego-
cios y el comercio sf que florecieron; basta observar la gran cantidad
de casas en Londres con fachadas estucadas y pérticos de dos columnas
—casi todas construidas en la década de los 50— para darnos cuen-
ta de que los londinenses y los cometciantes tenian dinero suficien-
te como para dejar de vivir «encima de la tienda» en la city y reti-
rarse a la elegancia de South Kensington y Belgravia.

La creciente prosperidad implicé una mayor complicacién en el
vestido y asi nos encontramos con que R. S. Surtees, en una de sus
novelas (Ask Mamma, 1853) se quejaba de que «la criada viste me-
jor —mas delicadamente en todos los sentidos— que su sefiora ha-
ce diez afios, y es casi imposible reconocer a Ja clase trabajadora cuan-
do va vestida de domingo». Las faldas continuaron agrandindose y
durante la primera mitad de la década se obtuvo el efecto deseado
llevando debajo de ellas gran cantidad de enaguas. Era tal su peso




194 Una esquina con viento, 1864, Ahora, todas las mujeres llevaban crinolina, incloso 12 nifia que
empuja ¢l rudimentario vochecito de bebé.

que llegd a hacerse insoportable; y en 1856 se reemplazaron pot una
«jaula crinolina», Aooped petticoat, es decir, una enagua con aros.

Por supuesto no era la primera vez que las faldas se sostenfan
con aros. Ya hemos visto las toscas ruedas de carto de los «verduga-
dos» del petiodo isabelino y los «tontilloss y «mirifiaques» del siglo
XVIIL. Pero la nueva crinolina era un aparato mucho mis cientifico
porque la tecnologia estaba ahora lo suficientemente avanzada co-
mo para que los fabricantes pudieran suministrar aros de acero fle-
xible (Fig. 196) que podfan ir cosidos a la enagua, o bien ser una
prenda separada que colgaba de la cintura mediante cintas.

Para las mujeres el invento de la ctinolina debié convertirse en
un instrumento de liberacién. Ahora podian mover las piernas con
libertad dentro de su jaula de acero, sin el estorbo de las miltiples
capas de enaguas. Por supuesto tenian su riesgo, y a los caricaturis-
tas de la época les encantaba mostrar lo que podia ocurrirle a una
dama con crinolina cuando soplaba un «fuerte viento» (Fig. 194).
Como todavia era impensable mostrar las piernas, para un caso de
mala suerte se solian Ilevar unos pantalones largos de lino que aca-
baban en un encaje y a veces llegaban al tobillo. Las nifias peque-
fias también llevaban estos pantalones, pantaloons (Fig. 193), a pesar
de que sus faldas eran relativamente cortas. De hecho, mostrar el
encaje de los pantalones se convirtié en un signo de elegancia. Las
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n”iadrcs que no podfan costear el atuendo completo a sus hijas te-
nian que contentarse con los llamados «pantalettes», que consistian
en unos sencillos tubos de lino blanco que acababan justo por enci-
ma de la rodilla. Estas extrafias prendas de compromiso se vendian
en grandes cantidades.

Uno de los principios de la moda parece consistir en que una
vez que se¢ ha optado por la exageracién, ésta se vuelve mis exa-
gerada incluso. Por ello al final de la década las faldas con «crinoli-
na» sc hicieron enormes, hasta ¢l punto de que por ejemplo a dos
mujeres les era imposible entrar juntas en una habitacién o sentar-
se en el mismo sofi porque los volantes de una ocupaban todo el
espacio. La mujer era ahora un barco majestuoso, navegando orgu-
llosamente, mieatras que una pequeiia embarcacién —su acompa-
fiante masculino— navegaba detris.

Todo esto sucedi6 no sin protestas. Antes incluso de que apare-

195 Nifias con vestidos con
crinolina y pantalones, 1853.

196 Crinolina, hacia 1860. La A8
erinolina tenfa forma circular y
constaba de seis aros flexibles de
acero,




ciera la crinolina hubeo rumortes desde América de un nuevo movi-
miento que reclamaba un vestido mds racional para las mujeres. La
formidable Mrs. Bloomer llegé a Europa en 1851 para difundir su
«evangelios e intentar inducir a las mujeres a adoptar su traje sensa-
to y, desde luego, no por ello menos femenino. Se trataba de una
version simplificada del corpifio de moda y una falda bastante an-
cha que llegaba por debajo de l[a rodilla, aunque, debajo de ésta,
se podian ver unos pantalones holgados que llegaban hasta ¢l tobi-
llo, generalmente con un adorno de encaje al final (Fig. 199). Este
timidisimo intento de reformar el traje femenino provocé un in-
creible alboroto, butla y vitupendio. Entrd en juego lo que podria-
mos denominar el «complejo del pantaléns. Parecia como si las
mujeres fuesen tentadas a «llevar pantaloness, y el caballero vic-
toriano vino a contemplarlos como un escandaloso ataque a su pti-
vilegiada posicion. La tevista Punch, el fiel reflejo de la opinién de la

197 Modas de Paris para septiembre de 1859.
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198 Em un palco de Ja Opera, de Le Folles, 1857. La mu
blemente una doncella o una acomodadora del teatro.

jer que lleva un vestido sin escote es proba-



199 Mrs. Amelia Bloomer, hacia
1850. Los timides intentos de Mrs.
Bloomer de reformar ¢l vestido
femenino provocaron una oleada
de hostilidad y burla.

200 A la detecha, «Un minifague
que bard que se vyelvan todas las
miradass, de Charles Vermier. La
silueta masculina y ¢l vestido
femenino nunca se diferenciaron de
manera tan deistica como en 1860.

clase media en el siglo XIX, publicé docenas de vidietas en las que
hacia hincapié en las consecuencias de una posible revolucién sexual,
con un mundo en el que los hombres apocados estarian sometidos
por sus lozanas esposas «bloomerizadass.

As the husband, shall the wife be; he will have to wear a gown
if be does not quickly make ber put her bloomer short-coat down.

(La mujer serd como el marido, él tendrd que llevar el vestido.
Si no la obliga a quitarse ripidamente los bloomers.)

Sin embargo el «<movimiento Bloomer», como intento de influir
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en la moda contemporinea, constituyé un auténtico fracaso. Unas
cuantas damas «avanzadas» la adoptaron, pero las clases altas no qui-
sieron sabet nada del asunto y Mrs. Bloomer tuvo que esperar casi
unos cincuenta afios para poder vengarse, cuando los «bloomers» se
adoptaron para montar en bicicleta.

Su intento result6 excesivamente prematuro porque la mitad del
siglo XIX represent un momento cumbre de dominacién masculi-
na; y en petiodos tan patriarcales se intenta diferenciar mis la indumen-
taria de ambos sexos. Un visitante de Marte que contemplase a un
hombre con redingote y sombrero de copa y a una mujer con una
ctinolina habrfa pensado que se trataba de distintas especies; y la
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crinolina guardaba realmente una relacién simbélica con la época
en la que se desarrolls. Por una parte simbolizaba la fertilidad fe-
menina, como siempre parecen hacerlo todos los aumentos del ta-
maifio real de las caderas. Fue una época de grandes familias, y co-
mo la tasa de mortalidad infantil no era alta, como habia sido ¢n
épocas anteriores, la poblacién de Inglaterra aumentd ripidamente.

Por otro lado, la crinolina era un simbolo de la supuesta inacce-
sibilidad de las mujeres. La falda ensanchada parecia querer decir:
«no se puede usted acercar ni para besar mi mano». Pero, por su-
puesto, la falda enormemente amplia representaba una farsa, ya que
era en si misma un instrumento de seduccién. Como ya he escrito
en otra parte, «cuando vemos en los grabados damas con las faldas
como cubreteteras pasadas de moda, creemos que es una estructura
sélida e inalterable; pero, por supuesto, nada mis lejos de la ver-
dad. La crinolina iba siempte de un lado a otro en un estado de
agitacién constante (Fig. 200). Era como un inquieto globo cautivo
y no se parecia en absoluto al igli de los esquimales, excepto en
la forma. Se balanceaba de un lado a otro, se ladeaba un poco y
se columpiaba hacia delante y hacia atris. Cualquier presién que
se hiciera en un lado del ato metilico se transmitfa, por su elasti-
cidad, al otro lado dando como resultado un cierto tiro ascendente
de la falda. Fue probablemente esto lo que hizo que el caballero
victoriano tuviera obsesién por los tobillos, lo que dio lugar a una
nueva moda en las botas» (Tzste and Fashion). A lo largo de los afios
40 cl calzado femenino se redujo a unas zapatillas sin tacones que
apenas podian verse debido a la voluminosidad del vestido; pero apa-
recieron unas botas nuevas con tacones mas altos y encaje hasta me-
dia pantortilla. La crinolina no era, verdaderamente, una prenda vir-
tuosa, y el periodo en el que alcanzé su méiximo apogeo, ¢l Segun-
do Imperio, tampoco lo fue. La historia social del Segundo Imperio
es la historta de la grande cocotte.

Y en realidad parece como si hubiera una simbélica amistad entte
la crinolina y el Segundo Imperio, con su prosperidad, su extrava-
gancia, su tendencia expansionista y su hipocresia. Y la ruina de la
crinolina fue la propia emperatriz Eugenia (Fig. 201). Ella fue qui-
24 el dltimo personaje real que influyé de manera directa e inme-
diata en la moda, y la crinolina le iba a su estilo a la perfeccidn;
nunca fue mis arrogante y eficazmente exhibida como durante su
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201 La emperatriz Eugenia y sus damas de honor, de B X, Wintechalter, hacia 1860,

reinado. Ahora empezaba a aparecer una nueva raza de disefiadores
de la moda, llamados a transformar el mundo de la Aauze couture.

En €pocas anteriores los disefiadores de moda habjan sido per-
sonas relativamente humildes que visitaban a las damas en sus ho-
gares. Y la inmensa mayoria de ellos habian sido mujeres. Ahora,
M. Worth —que a pesar de set inglés fue durante diez afios quien
dictd la moda en Paris— exigia a las damas (con la excepcién de
Eugenia y su Corte) que fuesen a &/ El historiador francés Hipélito
Taine describi6 la escena de cdmo las damas, ansiosas por ser vesti-
das por Worth, le esperaban en su salén.

«Esta seca, tenebrosa y nerviosa criatura las recibe, vestido con
una chaqueta de terciopelo, tendido descuidadamente sobre un di-
van y con un puro entre los labios. Les dice: *‘jandad!, jvolveos!,
ibien!, volved dentro de una semana y os compondré una fodette
que os vaya'’. No son ellas quienes eligen, sino él. Y estin conten-
tas por ello, pero incluso para algo asi necesitan a alguien que las
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202 Vestido con crinolina,
de Worth, hacia 1860. Como
Worth no sabia dibujar, tenia
litografias de cabezas y
brazos, sobre las que
disefiaba ¢l traje.

presente. Mme. B., un personaje del Bean Monde y elegante por afia-
duria, fue a él el mes pasado para encargatle un vestido. ‘‘Madam"’
dijo €l ‘‘sDe parte de quién venis?’"... *‘No entiendo’” '‘Me temo
que necesitais una recomendacién para poder ser vestida por mi’".

Ella se marché sofocada de rabia, pero otras se quedaron dicien-
do: ‘“No me importa lo grosero que sea con tal de que me vista’’.»
Worth pronto tuvo innumerables seguidores pero muy pocos o nin-
guno igualaron su panache o su éxito.

La crinolina duré unos quince afios y, durante ese tiempo, su-
fri6 varias modificaciones. Alcanzé sus miximas dimensiones hacia
el afio 1860. En esa época sobtesalia tanto por delante como por de-
tras. La falda parecia una colmena tanto de frente como de perfil.
Las cinturas eran estrechas y el corpifio se cefifa a la figura; pero al
aire libre se solia llevar un chal o manteleta. Todos estos elementos
proporcionaban a la mujer una apariencia general de un tridngulo
de base ancha, efecto que se realzaba por la pequefiez de la capota,
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203 las modas de Londres y Parls para junio de 1864 la crinolina ha empezado a correrse hacia
atras y ya no forma un circulo perfecto.




que ahora habia empezado a resbalar hacia atrds, dejando al descu-
bierto el pelo por delante. Luego, a mediados de los 60, la crinolina
empezd a desplazarse hacia la parte trasera de la falda dejando el
frente mis o menos recto (Fig. 203). En 1868 hubo un cambio mas
al pasar a la parte trasera todo el refuerzo de la falda, convirtiéndo-
se, de hecho, en media crinolina (Fig. 205). En la espalda quedaba
una gran cantidad de tejido que formaba una cola y que cuando
la crinolina desaparecié al final de los 60, se curvé en una especie
de polisén, que seria caracteristico de la década siguiente. La crino-
lina, que habia sido un auténtico simbolo del Segundo Imperio, se
desinflé como un globo pinchado. En la calle, entre las mujeres mis
jovenes, estaban de moda las faldas mis cortas, que incluso podian
volverse hacia arriba por medio de cintas y dejaban ver la falda de de-
bajo. Peto no pasé de set una moda temporal, ya que las faldas de
los 70 fueron tan largas que arrastraban por el suelo.

La derrota de Francia en 1870 y los problemas de los afios si-
guientes dejaron a Patis fuera de escena por una temporada. Tuvo
que pasar algin tiempo para que volviese a recuperar su importan-
cia. Los escritores contemporaneos destacan el retorno hacia una ma-
yor sencillez, aunque vistos por nosotros los trajes de principios de
los 70 resultan bastante voluminosos y lujosos. Incluso parecian un
poco chillones; efecto al que contribuyeron dos invenciones recien-
tes: una, la miquina de coset, y otra los tintes de anilina. Al desa-
parecer los suaves y tenues colores de la década antertor, ocuparon
su lugar toda clase de colores brillantes. Estaba de moda llevar el
corpifio de difetente color que la falda y hacer el vestido con dos
tejidos distintos, uno con dibujo y otro liso, guarneciendo la parte
lisa del vestido con la dibujada y la dibujada con la parte lisa. El
efecto era a veces parecido al de una colcha de «patchworks, y un
escritor en la revista The Young Englishwoman (1876) se quejaba:
«ahora es imposible describir los vestidos con exactitud: las faldas
estin drapeadas tan misteriosamente, la disposicién de los adornos
se hace generalmente en uno de los lados y los corchetes son tan
artificiales que si me pongo a detallar una determinada ‘'toilette’’,
incluso durante un cuarto de hora, tesultaria imposible la tarea de
describirla entera».

Las capotas habian dejado paso a los sombreros, que eran muy
pequefios (Fig. 206) y se colocaban en la frente, sobre una masa de
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204 Muperes en e_ij/kra’f‘n, de Claude Monet, 1866-7. La crinolina se segufa considerando esencial,
incluso en Josvestidos ligetos de verana.




pelo que formaba un mofio enorme con rizos y trenzas. Se necesi-
raba tal cantidad de pelo para esta nueva moda que muchas muje-
res no tenfan suficiente con el suyo, por lo que se importaton enot-
mes cantidades de pelo, peinados en forma de scalpettes y frizzet-
tes. Visto de perfil, el peinado repetia, como un eco, la silueta de
la parte posterior de la falda.

Habfa dos clases de vestidos: los vestidos hechos de una sola picza
(los llamados estilo «princesa») y los que tenfan el cuerpo separado
de la falda. La chaqueta, jackes, se llevaba encima desde la década
anterior (Fig. 207) y tenfa faldones que podfan set cortos o largos y
formaban una cspecie de sobrefalda. A veces con esta prenda se lleva-
ba una falda suelta, cuyo tejido o color contrastaba con ella. Se obte-
nia un efecto similar con el cuerpo atmado que aparecid hacia 1874,
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205 A la izquierda: las
modas de Londres y Paris
para marzo de 1869. Lz
silueta es ahora recta por
delante, y la crinolina
estd a punto de dar paso
al polisén.

206 Feinados, LY JOURNAL DES MODXS,

y a menudo tenia delante una «pecheras de distinto tejido. El cuerpo
armado era muy cefiido y se amoldaba a las caderas. Para ello era
necesario el uso de un largo y apretado corsé; y las damas que no
querian embutirse en él en casa llevaban una blusa. Las mangas eran
generalmente ajustadas. También se solfa llevar a veces una sobre-
falda que se recogia a los lados de distintas maneras y que, como
ya hemos visto, a principios de los 70 se concentraba y sot;resalfa
por detrds formando un polisén.

El estilo «princesa» se prestaba a una gran variacién. Una de las
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més populares era la «polonesa», que a veces iba abotonada a lo lar-
go de la parte central del delantero. La popularidad de la novela de
Dickens Barnaby Rudge hizo que apareciera el vestido «Dolly Var-
den». Era generalmente de cretona o chinz estampado con colores
brillantes; y las mujeres que lo llevaban se creian ingenuamente que
se trataba de algin tipo de vestido del siglo XVIII. Se acompafiaba
con un pintoresco sombrero que se inclinaba sobre la frente. Al fi-
nal de la década aparecié un vestido de punto: el «vestido-jersey».
Lo puso de moda Mrs. Langrry, por lo que fue conocido como el
«Jersey Lily». Otra vatiedad era el «vestido de té», que se lIevab’a lo
suficientemente suelto como para permitir que se viera el corsé de
debajo. Habia sido ideado originalmente como robe de chambre —el
nombre indica su origen francés— y a finales de los 70 se volvid
muy complicado, con muchos volantes y adornos y mucho encaje.

207 Llimina de
modas de Tar/or
and Cutter, hacia
1870. En csta
Epota cran
habituales las
liminas dec moda
von cabezas de
gente conocida,
como podemos
apfeciar en este
curioso ejemplo.

208 Vestidos de sedora y de
nifia, septiembre de 1873,
procedente del Journal des

Demorselles.

(Fig. 208). Era esencialmente un vestido de ama de llaves, y se llevaba
siempre con una cofia de encaje.

Hacia mediados de la década el prominente ¢ inflado polisdn
habia desaparecido. Las faldas se abultaban todavia por detris, pe-
1o el abultamiento era menor e incluso los vestidos de mafiana ile-
vaban una cola sorprendentemente larga (Figs. 212-213) para disgusto
de Ruskin y de algunos otros que criticaban lo antthigiénico de esa
moda. Estas faldas eran muy incémodas, y hacia 1876 aparecian en
Punch una serie de vifietas representando a damas, cuyos vestidos eran
tan ajustados que no podian sentarse ni subir las escaleras. La cin-
tura, que sc apretaba ferozmente, parecia incluso més pequea al
llevar un corsé que iba, como si dijéramos, por fuera formando par-
te del corpifio y hundiéndose profundamente por delante. Esta fue
la moda imperante a principios de los 80, con la falda saliendo por
debajo del corpifio y drapeada en pliegues horizontales que hacfan que
la cintura pareciese atin més pequefia. A mediados de los 80 resucitg
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210 Dis de Derby, de
William Powell Frith,
1846-8.

211 La vida en ¢/
Gmurbus de Londres, de
William Egley, 1859. A

mediados de siglo la

crinolina estaba todavia [§

en pleno auge a pesar §
de lo incémodo quc
resultaba ir apretada
con clla dentro del
estrecho espacio del
omnibus,

209 Madame Mostessier de )-A-D. Ingres, 1844/5-56.




212 Vestidos de
nifia y de sefiora,
marzo 1877

el polisén, pero de un tipo distinto (Figs. 214-215). Sobresalia hor-
zontalmente por detris pero la estructura que lo sostenia ya no es-
taba hecha de crin de caballo como a principios de los 70. En los
anuncios se podian leer cosas como <l higiénico polisén de hilos
de alambte garantiza ser menos doloroso para la columna que los
otros». También estaba el polisén «Langtry» (Fig. 218), un aparato he-
cho z base de bandas metilicas que se disponian en torno a un punto
central. Y se podia levantar al sentarse y volver a ponerlo en su lu-
gar cuando la dama se levantaba! Fue uno de los mayores inventos
en toda la histotia de la moda.

Al estudiar los afios 80 no se pueden pasar por alto el «Vestido
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Estético» ni el «Movimiento para un Traje Racional» (Fig. 217). Algu-
nos intelectuales, como protesta contra la fealdad de la moda con-
temporinea, empeczaron a vestir con prendas de influencia prerra-
faclista. Seguian bisicamente las lineas de la moda, pero los trajes
cran mis sueltos, con mangas abultadas, no llevaban corsé, los za-
patos tenfan menos tacén y eran mis suaves; los peinados, por su
parte, iban menos artificiosamente arreglados. Punch satirizd esta
indumentaria, especialmente la del «Itaje Estético» masculino: unos
pantalones por la rodilla, una chaqueta de terciopelo, una corbata
suelta y un sombrero «despierto». Este era el traje que llevaba Oscar
Wilde —que estuvo asociado a los estetas y al «Movimiento del Tra-
je Racional» en su gira como conferenciante por América—, y tam-
bién el de un personaje de Gilbert and Suilivan en su obra Pacien-
cza, Bunthorne, a quien convirtieron en blanco de sus burlas contra

214 A la izquictda: Demasiado
pronto, de James Tissor, 1873. El
caballero ¢n la puerta ha encrado
en el saldn con su «gibuss {un
sombtero aplastado). ral como
era Iz costumbre.

215  Arriba: La Grande Jatte, de
Georges Seurat, 1884-6. El
polisén de mediados de los 80 es
muy difcrente del de los 70.

216 Vestido de noche y vestido
de visita, 1884, La cxagerads
torma del segundo polisén se
construye sobre un marco de

alambre.




el «Movimiento Estético». Los miembros del Movimiento del <Iraje
Racional», que se cre6 en 1881, estaban preocupados por lo malsa-
no de la moda en esos momentos; especiaimente en lo referente
al ajustado y deformante corsé y a las innecesarias capas de prendas
rellenas y armadas. Aunque motivo de escarnio en su €poca, el mo-
vimiento, con el tiempo, consiguid su propdsito, ya que al iniciar las
mujeres una vida mis activa, los rigidos corsés pasaron de moda.
La moda corriente masculina muestra en este periodo pocos cam-
bios con tespecto a la década antetior. El fruc se llevaba s6lo por las
tatdes ¢ iba adornado con pufios y cuello de seda negra. Durante
el dia el redingote era la prenda aceptada para la ciudad. Otra po-
sibilidad era la chaqueta de mafiana, cottada de forma curva sobre
las caderas y abotonada hasta bastante por encima del pecho. Entre
los jévenes la chaqueta corta, la @mericana, se iba haciendo cada vez
mis popular, especialmente en Oxford y Cambtidge. También uti-
lizaban chaquetones de solapa cruzada especialmente en las rega-
tas. La influencia del deporte en la indumentaria se hace notar mu-
cho en este periodo. Empezaban a hacerse comunes una gran canti-
dad de nuevos deportes y era imposible practicarlos cémodamente
con el traje de dia de etiqueta. Para ir de caza, un hombre podia
llevar la «chaqueta Norfolk» —con su cinturdn y sus pliegues vertica-

27 Nicompoopiana - La mutua admiracion en sociedad, de George du Mauries, 1880, Sitira de
las costumbres y actitudes de los estetas.
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218 Anuncios de polisones. Los polisones de
crin de caballo de los 70 y los «cientificoss de
los 80. El «polisén higiénicos se recomienda por
dar «menos calor en la columna verebral que
los otross. El polisén «Langeys se plegaba
cuando la usuatia se sencaba y volvia a
extenderse cuando ella se levantaba.

219 La recepeion, de James Tissot, 1886, No
hay un pintor en el siglo xi1x que siva mejor a
los historiadores del traje que Tissor. El dedico
a las toslerrer de la Epoca una gran atencién
pintindolas con meticulosa precisidn.




220 £ picnic, de James Tissor, 1875, donde los rerearados visten trajes informales: realizadu cn el
propic jardin de la wasa de Tissot en el busque de Si. John.

les caractetisticos— y calzones bastante flojos con polainas. Con es-
te atuendo se llevaba un sombrero de fieltro suave, a veces llevaba
una botonadura en la copa como el futuro sombrero de hongo. El
traje de criket era igual que el de hoy, salvo en que estaba todavia
permitido lievar una camisa de colores. Las &lazers de colores bri-
llantes empezaban a ponerse de moda entonces.

El nuevo deporte del ciclismo, que estaba todavia en la fase de
las bicicletas llamadas «penny-farthing» * contaba ya con un atuen-
do especifico de pantalones ajustados hasta la rodilla, una chaqueta de

* Modelo de biciclera de finales del siplo pasado de rueda delantera mayor que la trasera cn la
misma relacién propotcional de dos moncdas inglesas: el penique (pemny) y el cuarto de penique

{farehing); de ahi su nombre. [N. de/ T']
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221 Los paraguas, de Renoir, hacia 1884, Los retratos de Renoir resultan muy Geiles para el estudio de
los vestidos corrientes de I ¢lase trabajadora y de la clase media de la época.




aspecto militar muy ajustada y una pequefia gorrilla (Fig. 222). El
ciclista verdaderamente distinguido llevaba una corneta para adver-
tir a los peatones de su llegada. Este peculiar atavio al parecer no
fue adoptado en Francia y Alemania, donde el ciclismo era igual-
mente popular.

El abrigo de mayor éxito fue el «chesterfield» (Fig. 224), que al
principio llegaba hasta las rodillas y poco a poco se hizo mis largo.
Estaba hecho de tejidos como ma/tons, estambres y cheviots en co-
lor negro, marrén, azul o gris. Tenia generalmente pufios y cuello
de seda e iba rematado con un galén. El zop-frock era casi una ré-

222 A la izquicrda: Traje masculino
y femenino pata montar en bicicleta,
1878-80.

223 A la derecha: Traje de playa
masculino y femeninoe, 1886.

THE MILITARY. THE PRINCESS. CHESTERFIELD, THE LOUNGE,

224 Trajes ingleses de primavera y verano, 1884

plica del redingote (frock-coar) de debajo, excepto en que, por su-
puesto, era mds suclto y estaba hecho generalmente con un tejido
mas grueso. El inverness y el ulster eran capas o mias bien medias
capas, que se sujetaban al abrigo; y el «gladstone» era un abrigo corto
cruzado, con una capa sobre los hombros y a veces tibeteada de piel.
Otra vartiedad era la capa de medio circulo llamada «Alberts. Por
las noches el frac, tail coat, seguia siendo la ptenda esencial para
las ocasiones de etiqueta, pero el dinner jacket estaba empezando
a llevarse en casa o cuando se iba a comer a club. Cuando las da-
mas se retiraban, estaba permitido ponerse un smoking jacket **,
que era de forma patecida al dinner jacket, pero siempre forrado,

** Bl dinner jacket y el smoking facket corsesponden a lo que en Espafia llamamas «csmoquins,

IN. del T}
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seguramente para que abrigase mis, ya que los salones de fumar y
las salas de billar de las casas de campo carecian, a menudo, de ca-
lefaccidn.

Hay poca diferencia entre la moda masculina de los 80 y la de
los 90, salvo en el uso cada vez mayor de un atuendo informal
(Fig. 225). Se consideraba bastante «desvergonzado» llevar algo que
no fuese un redingote o un abrigo de mafiana en la ciudad, cuan-
do se iba de visita o los domingos en la procesion religiosa en Hyde
Park. Los trajes de calle podian ser de estameiia azul o de dibujo
de rweed. Con ellos se podia llevar un lujoso chaleco, algunas veces
muy adornado; aunque la revista Zzlor and Cutter advertia en 1890
que <los caballeros con convexidad abdominal deben ser discretos
en el uso de los colores y dibujos estampados que suelen llamar la
atencién sobre parte tan poco romintica». Los pantalones a princi-
pios de los 90 eran de pinza y los jovenes atrevidos empezaban a
llevarlos con una vuelta, aunque seguian causando desaprobacién
y en 1893 el vizconde Lewisham provocaria un gran escandalo cuan-
do aparecié en la Camara de los Comunes con este atuendo.

Las corbatas y lazos se ataban de distintas formas, a veces se ven-
dian ya hechos. El cuello fue haciéndose mas alto, sin interrupcion
a lo largo de esta década hasta convertirse en un verdadero «uello
altor» o chocker.

El «polison» desaparecié finalmente del vestido femenino —asi
como las faldas formando pliegues que se cogian horizontalmente,
tan caracteristicas de los 80—. Los vestidos se ajustaban a las cadetas
con facilidad, al haber sido cortados al biés. Las faldas eran largas
y acampanadas y normalmente tenian una cola, incluso cuando se
llevaban para ir a la calle. Los vestidos de mafiana tenian cuellos al-
tos y acababan en plisados o en un gran lazo de tul. Se utilizaba
mucho el encaje; incluso en las blusas de diario y algunos trajes de
tarde eran totalmente de encaje; también se usaba para las enaguas,
que 2hora adquirieron una nueva importancia. Desde el momento
en que era 1mp051blc cruzat la calle sin sujetarse la falda con la ma-
no; este gesto permitia ver el adorno de encaje de la enagua lo que
parece haber tenido en esta época un extraordinatio atractivo eroti-
co. Las mangas —que al principio de la época se ensanchaban enci-
ma de los hombros pero que, por lo demas, eran bastante estrechas—
empezaron a adquirir enormes proporciones en 1894 (Fig. 229). Al-
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gunas llegaron a ser tan grandes que se necesitaban cojines para ahue-
carlas. Se las consideré incluso esenciales para el teatro y los disfra-
ces; requetimiento que hacia que cualquier posible intento de rigor
histérico en las obras representadas en la época fuese imposible.

Por entonces, 2 bicicleta era ya muy popular, y con ella resultd
inevitable usar algin tipo de prendas bifurcadas, al ser imposible
montar con una falda con cola (Fig. 226). Las faldas-pantalon fue-
ron una solucién, asi como los holgados pantalones, mis cortos, co-
nocidos como &loomers, que causaton casi el mismo escindalo que
en la primera ocasion, en los afios 50. Se ridiculizaron en la prensa
y fueron denunciados desde los palpitos, pero todo fue inatil; las
jovenes seguian llevindolos. De hecho, el creciente entusiasmo por
todos los deportes al aire libte hizo necesario el uso de unas pren-
das mis racionales y hubo una moda en general, hacia el «traje sas-
tre», que consistia en una chaqueta, una falda y una blusa. Lo que
si resulta extrafio es que las mujeres, en actividades al aire libre, se
empefiaran en llevar sombreros de hombre y cuellos duros masculi-
nos. La indumentaria deportiva femenina (Fig. 228) era por lo general
pesada, de tejidos hechos en casa o sweeds, y de colores habitual-
mente 0scuros.

226 ‘'Trajes para montar en bicicleta,
marzo 1894,

227, 228 A la izquierda, en el rardin, 1891, A la derecha, trajes de moncar, febrero 1894,

Los sombreros durante toda la década fueron bastante peque-
fos y se colocaban ladeados encima de la cabeza. Al aire libre se
llevaban prendas como mantos, chales y capas, siendo las dos pri-
meras prendas mis o menos similares. La capa, por el contrario, era
generalmente corta, se ajustaba sobre los hombros y llegaba a la cin-
tura. L_os mantos, en un principio, solian llevar cuellos Medici hasta
las orejas, que se sostenian con alambres. Muchas mujeres llevaban
el masculino «hesterfield» y los abtigos de «tres cuartos». Los zapa-
tos tenian, en comparacién, tacones altos y la punta redondeada,
y se ataban por delante. Las botas podian ir atadas o abotonadas
y eran de cuero o pafio; en cuanto a las medias, eran casi siempre
negras, de hilo de Escocia durante el dia, y de seda por las noches.
Por Ia tarde estaba de moda usar guantes muy largos de piel, a ve-
ces hasta con veinte botones, asi como lievar un abanico muy grande
de plumas, curvadas o rectas, de avestruz y Joyas (Fig. 232). Los co-
lores generalmente eran bastante fuertes y discordantes, y el amari-
lio el favorito entre todos ellos. No es fortuijto que la mas apasio-
nante publicacion de la época se llamase «E/ Libro Amarilion.
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229 Vestido de pasco para owfio, 1893, 230 En las carreras, 1894,
Ejemplos de vestidos con la forma exagerada de globo en las mungas, de mediados de Jos Y.

Los acontecimientos politicos también influyeron en la moda. El
dominio de Paris seguia siendo incuestionable y el gobierno francés
se inclinaba a la alianza con Rusia. La armada rusa visit6 Toulon en
1893 y tres afios mds tarde el zar en persona fue de visita a Patis
entre escenas de gran entusiasmo. Su estancia puso de moda las pieles
tanto en la indumentaria masculina como en la femenina; en épo-
cas antetiores las picles habian sido casi enteramente una prerroga-
tiva del hombre. Ahora la situacién era, de algiin modo, opuesta,
ya que las mujeres llevaban pieles no sdlo como adorno, sino en abri-
gos enteros; mientras que los hombres las lievaban por dentro y s6-
lo se podian ver en el cuello y en los pufios.

La década de los 90 fue un periodo de cambio de valores. Aquella
sociedad vieja y de moldes rigidos estaba empezando a resquebra-
jarse, con los millonarios sudafricanos y otros noxveaux riches asal-
tando las ciudadelas de la aristocracia. Entre los jovenes se respiraba
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231 Vestido de viaje, 1898 232 Vestido de paseo, febrero de 1899.

un nuevo aire de libcrtagl, simbolizado en la indumentaria de de-
potte y en la extravagancia de sus trajes cotidianos. Resultaba obvio

que la era victoriana estaba tocando a su fin.
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EETTU AT I T A BTN

CAPITURDY IX

De 1900 a 1939

Ll perfade comprendido entre principios de siglo v ¢l estallido de la

| Guerra Mundial se sucle conocer en Inglaterra como el petiodo
Eduardiane, aunque en realidad ¢l rey se rauriera en 1910, En Francia
se le denomine A belle ¢pogue, dando un ligero salto hacia atras
al indlutr también la segunda mitad de la década de los 90. En am-
bos paiscs habia un ambiente muy similar, cra una época de gran
ostentaclon y extravagancia. En loglaterra, In sociedad v lu Corte,
que habian estada siempre una punto a otta pero sin mezelarse ape-
nas, empezaban ahora a cotncidis v ¢l mismo rey daba prucha de
cllo. Como abserva Virginia Cowles: <El hechio de que al rey e gus-
tata la gente de la ary, Tos millonarios, los chistes judifos. ias here
deras americanas y las mujeres hermesay (s tener ¢n caenta su on
gen) \lgl]lfl(dhd que las puertas estaban abiertas acualquiera que
tuwiera éxito en excitar la fantasia del monarca . la sociedad eduar-
dizna se modeld a 57 misma para satisfacer las demandas personales
del rey. Todo era de mayor tamano que el real. Hubo una avalan-
cha de builes, conas v tiestus en las cagas de campe. Se gastaba mis
dinero cn ropa, sc consumia mis comida, se montaba mdy a caba
o, se comettan mas infidelidades, se mataban mas pijatos, se en-
cargaban mas yates v se trasnochaba mds de lo que nunca se habia
hecho antess (Eduard VI and his cordle. Tondon, 1956).

La moda, como siempre, rcﬂc]uha la época, y, ahora, mosuaba,
al tgual que el rey, wu preferencia por las mujeres madurs, impet-
tubables v dominantes, con busto bastante pmmmcn[c cfecto que
s¢ enfatizd mds adelante con los Hamados corsés «salud». Estos, ¢n un
loable esfucrzo por evitar una presidén hada abajo, sobre ¢l abdo
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234 Traje de noche: E/ Aa sido premiado. Limina de moda de Lz Gazeste du Bon Tom, 1914,

235 A la detecha: Madame Jasmy Alvin, de Kees van Dongen, 1928.

|



—

—_——

men, hacfan que el cuerpo se mantuviese rigidamente derecho por
delante, empujando el busto hacia delante y las caderas hacia atris,
creando la peculiar silueta en forma de «ese» de este petiodo. La fal-
da 1ba ajustada a las caderas y se ensanchaba en forma de campana
confotme bajaba al suelo. El cxerpo se llenaba de cascadas de enca-
je; y habia una auténtica pasién por cubrir el traje de encaje por
todas partes. Las mujeres que no podian permitirse el costoso enca-
je auténtico, muy costoso, optaron por ¢l croché (labor de ganchi-
llo) irlandés, que estaba muy en boga.

Los peinados se llevaban muy altos, pot encima de la cabeza y
con sombreros aplastados en forma de torta, que salfan hacia afuera
como para equilibrar la cola del traje. Los vestidos de noche tenian
escotes exagerados pero los de dia cubrian el cuerpo por completo,
de la cabeza a los pies, En el atuendo femenino no podian faltar el pe-
quedio cuello de encaje, que se sujetaba con ballenas, ni tampoco unos
guantes largos. Las plumas hacfan furor y los sombreros se adorna-
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236, 237 A la izquierda, vestidos de
primavera adornados con galones de seda y
encaje, mayo 1900,

238 Corsé, febrero 1902,

239  Vestido de chiffén, 1901.

240 Vestido de noche, septiembre 1901
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244 Arriba: Tos vestudos llamados merverileuse,
que causaron sensacion en fas carreras de
Longchamps en maye de 1908, Era una extrafia |
tlusidn el que estos vestidos quisicran evocar de
alguna mancra lus didfanos vesuides «lmperios de
1790.

241 Vestide de verano, hacia
1903,

245  Vestido de 1908. Es ¢l periodo de la echica
Gibsons con el busto praminente y la falda
arremolinada vreado por el artista Chatles Dana
Gibson. Estaba inspirada en las hermosas
hermanas Langhotne, una de las cuales estuba
casada con Gibson.

242 Vestido de noche de seda,
1911,

243  Vestido de nocht de encaje,
1907-8.

Las fotografias de estos vestidos mues-
tran la textura de los tejidos.
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ban, al menos, con una de ellas. Se llevaban boas de plumas alre-
dedor del cuello, aunque habia modelos mais ricos, de plumas de
avestruz que a veces llegaban a costar 10 guineas.

Cabe preguntarse si el clima de Europa fue mucho mas suave
en los primeros afios del siglo de lo que habia sido hasta entonces,
ya que una gran mayoria de los trajes de este periodo parecen ha-
ber sido disefiados para una fiesta al aire libre o para lucirlos en un
Casino de la Riviera. En invierno la mayor parte de la sociedad ele-
gante parecia ir en tropel a Montecatlo o a sitios de reunién seme-
jantes en el Mediterrineo. Cualesquiera que fuesen las altas y bajas
en la Entente en los circulos politicos, estaba claro que la clase alta
inglesa —siguiendo una vez mas el ejemplo del rey— contemplaba
a Francia e Inglaterra como partes de una misma civilizacién, coto
cerrado de la misma ronda de placer. Este periodo fue definido co-
mo «los ultimos buenos tiempos de las clases altas» e incluso los co-
lores de la indumentaria reflejaban este luminoso optimismo de
aquellos que tenfan dinero para gastar. Todo eran suaves tonos pas-
tel en rosa, azul pilido o malva; o negro con pequeiias lentejuelas
cosidas por todas partes. Los tejidos favoritos eran el crépe de china,
el chiffon, la mousseline de soie y el tul. Muchos vestidos de satén
se bordaban con dibujos de flores en pequeiios grupos de cintas o
iban incluso pintados a mano. El trabajo que llevaba hacer uno de
estos vestidos a la moda era verdaderamente ingente y sélo en los
brocados de principios del siglo XVIII encontramos algo compa-
rable.

Las blusas empezaron a tener ahora una hechura muy complica-
da y se adornaban con pliegues y afiadidos. «Algunas blusas —di-
ce un escritor de una revista de moda de la época— tienen ador-
nos citculares de muselina vaporosa, que propotciona una bella y
elegante curva y el adorno tiene un aspecto muy cargado.» El bole-
ro eta muy populat, asi como el llamado corpifio Eton, una prenda
que eta como las chaquetas de los muchachos de Eton. Las «mangas-
globo» de los 90 estaban ya desfasadas; ahora se ajustaban en ge-
neral en la mufieca y eran bastante largas, tapando media mano.
El vestido de t& —antes un mero «<meterse en algo suclto»— consti-
tufa ahora una creacidn artistica con entidad propia.

Otra caracteristica de este periodo viene definida por la impor-
tancia que adquieren los «trajes-sastres. Muchas mujetes de clase me-
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246 'Traje femenina de golf, 1907. 247  Vestido de dia, 1907.

dia se estaban empezando a ganar la vida como w.stitutrices, secre-
tartas y dependientas y hubiera sido imposible para ellas llevar a cabo
sus actividades vestidas con los complicados trajes de fiesta al aire
libre que hemos descrito antes. Incluso las mujeres ricas llevaban
trajes-sastre en el campo o cuando viajaban (Figs. 246 y 247), y los
sastres ingleses, considerados con justicia como los mejores del mun-
do, recogieron una buena cosecha.

Los hombres, en ocasiones que requerian etiqueta, iban con som-
brero de copa y redingote; pero el traje de calle estaba formado por
el Jounge sutt, con un sombrero de hongo u «Homburgs (nombre
derivado de un balneario alemin que solia visitar mucho el Princi-
pe de Gales) que empezaba a verse cada vez mis incluso en el West
End de Londres,

Los sombreros de paja gozaban de una enorme popularidad y
se llevaban a veces con pantalones de montar. Los pantalones solian
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ser bastante cortos y muy estrechos y los jovenes empezaron a lle-
varlos con vuelta abajo y la raya marcada —algo posible, desde me-
diados de los 90, gracias a la invencién de la prensa para pantalo-
nes—. Los cuellos de lino blanco almidonado eran muy altos, a veces
llegaban hasta debajo de la batbilla, y no eran sino un eco de los
cuellos emballenados del vestido femenino.

La silueta femenina empez6 a modificarse ligeramente en 1908.
El busto ya no se echaba tanto hacia delante ni las caderas tanto
hacia atris. Las blusas flojas que cafan por encima de la cinrura tam-
poco se llevaban. El vestido a la moda «Imperio» (Fig. 244), que te-
nia muy poco que ver con los de la época de Napoledn I, hacia que
las caderas pareciesen mas estrechas —como puede apreciarse ficil-
mente en los anuncios de corsés de este petiodo. Las alas de los som-
breros, al ensancharse, contribuyeron a que las caderas pareciesen
mas estrechas todavia.

248 En el extremo izquierdo: traje
mascultno de verano, julio de 1907.

249 A la izquicrda, taje de paseo,
1910.

250 A lz derecha, traje de dama para
ir en coche, abril de 1905. En los coches
descapotables de ese periodo era
necesario protegerse del frio y sobre todo
del polve.

251 Traje de francla para ir en barca,
julio 1902.

252 Houmbre con traje de
automovilista, hacia 1904.
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En 1910 se produjo un cambio fundamental en el atuendo fe-
menino. Se ha discutido mucho sobre quién lo provocd; peto lo que
estd claro es que tanto el Ballet Ruso como Paul Poiret jugaron un
papel muy importante en este cambio (Figs. 257-259) y no vamos
a entrar en discusiones sobre quién fue el primero. Lo que si resulta
evidente es que hubo una ola de orientalismo, scguida de un ex-
traordinario entusiasmo por la representacion de Schéhérazade, cu-
yos trajes fueron discfiados por Leon Bakst. Los colores eran llama-
tivos, tncluso chillones, y la sociedad los adoptd con entusiasmo,
abandonando los antiguos rosas pilidos y los «desvanecidos malvas».
Los rigidos corpifios y las faldas acampanadas fueron reemplazados
por una ropa mis suave. Las faldas se hicieron mis estrechas en el
dobladillo, y en 1910 llegaron a ser tan estrechas que dieron lugar
a la «falda trabada» que hacia dificil dar pasos de mis de dos o tres
pulgadas (Fig. 253). Para evitar que las mujeres diesen pasos mas
largos y rasgasen la falda se llevaba a veces una especie de «grilletes
de trencilla» (Fig. 254). Parece como si todas las mujeres —y esto
ocurria en el mismo afio de las manifestaciones sufragistas— estu-
viesen decididas a parecer esclavas en un harén oriental. Algunas mu-
jeres llegaron incluso a llevar pequenos pantalones «harén» que aso-

253, 254 Mujeres emancipadas:
Vestidos con sfaldas trabadass y ligas
para llevar debajo de esas faldas, 1910.

K vy o
255, 256 la nueva siluera, rodavia ab
en las carreras en 1914,

ultada por atriba pero con formu céniva hacia los pies, vista

maban por debajo del dobladillo de la falda, pero provocaban tal
escindalo cuando los llevaban por la calle que solo las mis osadas per-
sistieron en su empefio. Con esas faldas enormemente estrechas lle-
vaban sombreros muy grandes. La silueta, en contraste con la de la
mujer de los 60, era de un widngulo invertido. El adorno favorito
de los vestidos eran ahora los botones, que se cosian por todas par-
tes, incluso en los lugares mis extrafios, desplazando asi al encaje
Los ’dlscﬁadorcs prosperaban; Lucille (Lady Duff-Gordon) —qué
habfa destacado por el disefio del traje de Lily Elsit para Lz Vinda
A{egr_e en 1907— estaba, como Poiret, trabajando en el tema ro-
mantico oriental. Tanto ella como Chatles Creed y Redfern, famo-
sos por sus hechuras inspiradas en los trajes de hombres, se estable-
cteron en Patis en este perfodo. ‘

En 1913 se produjo otro cambio sorprendente: los cuellos de los
vestidos, que llegaban hasta los orejas, se sustituyeron por lo que se
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258-260 Tres vestidos de Poiret que muestran Iz influencia oticntal. A la izquierda, «Vestida Sot-
bets, 1911; en ¢l centrn y a la derecha: vestidos de 1913,

conocid como el «cuello en Vs, con el consiguiente alboroto. Desde
los ptlpitos fue denunciado como una exhibicién indecente; y los
médicos vieron en &l un peligro para la salud. Aparecié una blusa
con un padico triangulo abierto en el pecho que se apodaba la «blusa
pulmonia», pero a pesar de todas estas protestas el cuello en V fue
pronto gencralmente aceptado y cuando se ponia cuello, éste ad-
quirfa la forma de un pequefio cuello «Medici» en la parte de detris.

Justo antes del estadilio de la Guerra hubo otra modificacién en
la linea general del vestido femenino: sobre la falda, que era muy
estrecha y larga hasta el tobillo, se puso otra falda, una especie de

357 En e 1913, 1 clegante moda del persfado anterior a la [ Guerra Mundial.
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Modas de preguerra;

261 Traje de dia, 1912,

262 Traje de noche de
Paquin, 1913,

263 Traje de dia, 1914,
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264, 265 «Ropa utilitarias, de la I Guerra Mundial.

tinica que llegaba justo por debajo de la rodilla. También cambia-
ron los sombreros; ya no eran tan anchos, sino mis bien pequefios
y bastante pegados a la cabeza. Las plumas seguian de moda, sin
embargo dejaron de curvarse a lo largo del zla, ahora se mantenian
erguidas en el aire y lo mis habitual era llevar dos plumas forman-
do un dngulo. Estos sombreros scguian de moda durante la guerra;
pero respecto a la falda, muchas mujeres vieron en la falda doble
un estorbo para las tareas de guerra a las que muchas de ellas se
estaban dedicando, por lo que prescindieron de lz falda de debajo
para llevar solamente la tinica o sobrefalda (Fig. 265). Los sencillos
«trajes-sastre» eran también muy populares, ya que las mujeres pen-
saban, y con mucha razén, que los vestidos extravagantes estaban
fuera de lugar en tiempo de guerra. La guerra, de hecho, como to-
das las guerras, tuvo un efecto amorstiguador en la moda; y hay po-
co que merezca la pena contar hasta que el conflicto cesé. A aque-
llos que vivieron las restricciones de tropa y el racionamiento de la
[T Guerra Mundial les resultara interesante saber que en 1918 hubo
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un intento de introducir un vestido nacional stendard, una «prenda
utilitaria» con hebillas de metal en vez de corchetes y disefiada, ci-
tando a un contemporineo, como «una prenda para dentro y fuera
de casa, para descansar, para tomat el t€, para cenar, como vestido
de noche y como camisén». El camisdn era seguramente, el Gnico
articulo sorprendente de esta lista.

En 1919, cuando volvid otra vez la moda, la falda acampanada
que se habia mantenido durante toda la guerra, fue reemplaza por
la liamada linea <barril», cuyo efecto era el de una forma tubo. Las
faldas eran todavia largas pero se intentaba hacer del cuerpo un ci-
lindro. El busto era totalmente como el de un muchacho y las mu-
jeres empezaron a llevar «corsés alisadores» (Fig. 273) para ir acor-
des a la moda imperante. La cintura desaparecid por completo y apa-
recieron muchos trajes con el corte de la cintura a la altura de las
caderas, que era el rasgo caracteristico de la moda de la mitad de
la década.

Y entonces, en 1925, para escindalo de muchos, acaecié la ver-
dadera revolucién: la falda corta. Fue denunciada desde los piilpi-
tos de Europa y de América, y el arzobispo de Nipoles llegé inclu-

266 Vestudos de dia, junio 1919. 267 A la derecha, vestidos de noche,

268 A lz izquierda, vestidos
de dia y vestidos de terciopelo,
1921

269  Arriba, vestido de seda
de verano, 1920.

Al principio de los 20 la linea es
wbular pero la falda se lleva ro-
davia larga.




s0 a decir que el reciente terremoto de Amalfi se debia a la ira de
Dios contra una falda que no llegaba mis alld de la rodilla. El pa-
blico secular se sinti6 igualmente conmovido, sobre todo en Améri-
ca; y sin perder el dnimo, a pesar del escaso €xito que las leyes sun-
tuarias habian tenido a lo largo de la historia, los legisladores de
varios estados americanos intentaron, una vez mas, aplicar su pro-
pio criterio de moralidad. En Utah se publicé un decreto por el que
se multaria y apresaria a aquellas mujeres que lievasen por las calles
«faldas a mis de tres pulgadas por encima de los tobillos»; y otro
decreto se introdujo en la legislacién de Ohio por el cual se preten-
dié prohibir a cualquier «mujer de mis de catorce afios llevar una
falda que no tocase la parte del pie conocida como empeine». Sin
embargo, todo fue induil.

Habia aparecido un nuevo tipo de mujer. El nuevo ideal erdtico
fue el andrégino, y las chicas se esforzaban por parecerse a los chicos
lo mis posible. Las curvas —el atributo femenino tan admirado—
se ocultaron totalmente. Y como para dar el golpe final en su inten-

270  Vestidos de verano, 1926.
Es ahora cuando sc e¢stablece la
falda coita y la silueta andrégina.

271 Damas ¢n
¢l Rz, abril
1926.

to de masculinizacién todas las mujeres jévenes se cortaron el pelo.
A la melena corta de principios de los 20 le sucedi6 el pelo cotto,
a la gargonne, que seguia mas fielmente las lineas de la cabeza. In-
cluso las mujeres mayores se tuvieron que conformar porque el som-
brero cloché, que era ¢l mis comin, no podia llevarse con el pelo
largo. A comienzos de 1927 ni siquiera fue suficiente y al pelo a /z gar-
¢onne le sucedis el «orte Eton». No se podia distinguir en nada a
una jovencita de un adolescente excepto por sus labios pintados y
sus cejas perfiladas.

Lo mas curioso de estas nuevas modas es que hicieron disminuir
o, al menos, amenazaron el dominio de las grandes casas de moda
de Paris. Naturalmente la mujer francesa no se parecia a un chico,
no encajaba en la nueva moda tan facilmente como sus contempo-
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ga de Cocteau, Picasso y Stravinsky. Madame Schiaparelli tenia un
€xito enorme y se estima que en 1930 el volumen de ventas de su
establecimiento en la calle Cambon era algo asi como de unos vein-
te millones de francos al afio. Sus veintiséis talleres emplearon a mas
de dos mil personas.

rineas de Inglaterra o Estados Unides. Como un comentarista de
la época observd, «la angular mujer inglesa, de la cual se han mofa-
do durante dos generaciones en periddicos como Lz Vie Parisenne
port su falta de embonpoint se ha convertido ahora en el tipo acep-
tado de belleza». Varias firmas famosas de Paris, como Doucet, Do-
villet y Drescoll —que habian creado las glorias de /z belle épogque—
cerraron sus puertas; ¢ incluso Poiret, que habia hecho tanto por la
revolucién de la moda de 1910, se encontrd totalmente fuera de to-
no con los tiempos que corrian. Aparecian nuevos nombres, muchos
de ellos femeninos. Madame Paquin —aunque estaba a la cabeza
de una firma de larga tradicion— se las atreglé para adaptarse a las
nuevas tendencias y Madeleine Vionnet las aceptd con entusiasmo,
Pero el mis sobresaliente talento revolucionario de los afios 20 fue
indudablemente «Coco» Chanel (Fig. 274), que encontraria tan so-
lo una rival unos cuantos afios mis tarde en la sorprendente figura
de Elsa Schiaparelli. Estas dos mujeres no fueron unas meras dise-
fiadoras de trajes, sino que formaron parte —importante— de todo
el movimiento artistico de la época. Madame Chanel era intima ami-

Lo que la gente de la moda encontré tan escandaloso en ella
fue el hecho de que introdujera «buena ropa de la clase obreras en
la alta sociedad. Se le acusé de introducir el gpache en el Ritz; pero
por muy sencillos que fueran sus trajes, tenian siempre una elegan-
cia que hacia que todo el mundo los admirase y los copiase.

_La funci6n de la moda es ¢l cambio; y hacia finales de los afios
veinte era evidente que un nuevo estilo estaba a punto de aparecer.
Las faldas alcanzaron su minima longitud (antes de los tiempos ac-
tuales, logicamente) en 1927. Pero no a todo el mundo le intetesaba
que las faldas fuesen asi, Es cierto que los fabricantes de medias de
seda estaban disfrutando del doo, pero los vestidos cortos de este

272 A la izquierda, dama
woh un traje de tweed,
1929,

273 El «corsé alisador,
que intentaba suprimir el
busto, 1924,

274 Trajes de Chanel,
abril 1926.




277 En las carreras, Longchamps, 1930, Las
faldas estin a punto de alargarse y la cintura, de
volver a su lugar.
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275 En las cameras de Chesrer, 1926. Elementes masculinos en el vestido femenino. 276 Abrigo de tarde. 1928




periodo no beneficiaban a los fabricantes de telas ni a los disefiado-
res de accesorios. Hubo tentativas para alargar las faldas y, como
sucede a menudo, los primeros intentos se hicieron en los trajes de
noche. Las faldas seguian siendo cortas pero llevaban a veces una so-
brefalda de gasa que era un poco mis larga, o se afiadian largos pa-
fios de tela a los [ados (Fig. 279). Otro recurso, de extrema fealdad,
consistid en hacer la falda mas larga port detrds que por delante. Hubo
incluso algunos ejemplos en los que la falda cafa hasta las rodillas
por delante y arrastraba por el suelo por detris; y esta moda absur-
da y fea durd casi un afio.

Entonces, a medida que la década iba llegando a su fin, las fal-
das de repente empezaron a alargarse de nuevo y la cintura volvié
a su lugar normal. Era una moda que parecia querer decir: «se aca-
b6 la fiesta; los brillos y alegrias efimeras han muertor. Como en 1820,
la vuelta de la cintura a su posicién normal fue ¢l simbolo extetno
que anunciaba la vuelta hacia un nuevo paternalismo que se tradu-
jo, en términos econdmicos, en la gran depresidén americana; y en

278 Peinado »Prerretes de
Lanvin, 1928.
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279 Traje de noche, mayo 1929. Al final de la década de los 20, los sastres hicieron todu lo posible

para alargar las faldas de nuevo mediante distintas estratcgias coma dobladillos transpatentes. telas
largas laterales o colas. . ‘




términos politicos, en la subida de Hitler al poder. El sombrero ¢/o-
ché, que tiranizd la moda durante casi diez afos, se suprimié y las
mujeres fueron libres para dejatse crecer el pelo otra vez. Aparecie-
ron de nuevo las mangas largas; pero no hay un paralelo exacto en-
tre la moda de principios de los 30 y la del siglo anterior, porque
la cintura no era demasiado ajustada y las lineas de la falda perma-
necieron mis o menos perpendiculares. Los hombros anchos y las
caderas estrechas parecian ser el ideal de toda mujer, personificado
en la figura de Greta Garbo. En los 30, sobre todo, las actrices eran
casi arbitros de la moda, con trajes creados por disefiadores co-
mo Gilbert Adrian.

Si se aceptan las teorias de los psiclogos respecto a la existencia
de una zona erdgena cambiante, una vez que un foco de interés pier-
de su atractivo hay que encontrar otro. A principios de los 30 el fo-

280, 281 Vestido de dia y
vestido de noche de Lanvin,
1931,

co de arencidn pasé de las piernas a la espalda. Las espaldas lleva-
ban un escote que llegaba hasta la cintura, y realmente muchos de
los vestidos de este perfodo parecian estar hechos para verse por de-
trds. Incluso los vestidos de dfa tenian una hendidura en la parte
superior de la espalda, y la falda iba muy ajustada sobre las caderas
como para revelar, quizd por primeta vez en la historia, la forma de
las nalgas.

Parece probable que la desaparicién de la espalda tuviese algo
que ver con la evolucidn de los trajes de bafio. Estos habian sido,
a principlos de los 20, sorprendentemente pudorosos. Las fotos de
moda de este periodo muestran a las maniquies con bafiadores de fal-
das bastante amplias y unos pequefiisimos escotes. A principios de
los 30 cambiaron, pero la causa no fueron los bafios de mar sino
los barios de sol, que estaban ahora muy en boga. Si, como algunos
faniticos defendian, el exponer la piel al sol era una fuente de sa-

282 Traje de noche de Warth,
1930. Ejemplo del nueve foce erdiico
de interés: un vestido disefado pata
ser visto de espaldas,




lud para todo el mundo, cuanto mis grande fuese la parte expues-
ta, mejor. Por ello, la falda de los bafiadores se redujo hasta que-
darse casi en nada, la linea de la axila se agrand6 y el escote se hizo
mucho mas pronunciado. Finalmente aparecié el primer traje de baio
sin espalda, aunque realmente no fuera mis escotado que los trajes
de noche del mismo periodo.

Ademis del bafio, otros deportes empezaron a dejar notar su in-
fluencia sobre la ropa de diario, aunque por otra parte se inicid una
tendencia opuesta en que la ropa deportiva desarroll6 su propio ves-
tuario; algo particularmente cierto en el caso del tents. La mayoria
de los tenistas llevaban simplemente la ropa de verano de ese mo-
mento, incluso si se trataba de faldas largas que dificultaban el mo-
vimiento. En la década de los 20, cuando las faldas de los vestidos
normales eran cortas, el traje de tenis siguid esta moda; pero cuan-
do las faldas empezaron a alargatse otra vez, al final de la década,
el traje de tenis continud, por asi decirlo, pot su cuenta; ya que era
completamente absurdo volver a introducir las faldas largas en lo que
estaba convirtiéndose en un juego agotador. En abril de 1931 la se-
fiorita de Alvarez jugé con una falda pantalén que le llegaba lige-
ramente por debajo de la rodilla, y dos afios mis tarde Alice Mar-
ble, de San Francisco, aparecié con pantalones cortos por encima de
la rodilla. Fue Mrs. Fearnley-Whittingstall quien se encargé de apa-
recer en Wimbledon sin medias, algo que causé un auténtico es-
candalo; peto esta moda era tan sensata que pronto fue adoptada
por todas las tenistas.

La misma evolucién puede apteciarse en el traje de patinar, que
a principios de los 30 habia cristalizado en una especie de uniforme
con una falda de mucho vuelo; y si al principio llegaba a la altura
de la rodilla, mas tarde se acorté. El ciclismo, aunque habia dejado
de resultar atractivo a la clase alta, seguia gozando de una enorme
popularidad y la mayoria de las jévenes lo practicaban con pantalo-
nes cortos; tan cOftos a veces, que provocaron una considerable opo-
sicién cada vez que los clubes de ciclismo ingleses viajaban al ex-
tranjero.

Las caracteristicas principales en la vestimenta femenina a prin-
cipios de los 30 pueden resumirse brevemente. Los vestidos eran de
lineas esbeltas y rectas, a veces mis anchos en los hombros que en
las caderas. Habia admiracién por las chicas altas; y los sastres em-
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283 Vestido de noche,
1932, Figurin disehado por
Jean Maillarr. La mayor
atencién a la espalda y una
enorme decoracién sobre los
hombros anuncian los
hombros cuadrados de la
década.

plearon todos los trucos disponibles para dar una impresién de ma-
yor altura en sus modelos (Fig. 283). Este efecto se podia incremen-
tat haciendo que la cabeza pareciese mas pequefia, por lo que el
pelo se llevaba bastante corto, con un pequefio bucle a la altura del
cuello. Y era habitual complementarlo con un vistoso sombrerito la-
deado sobre un ojo (Fig. 285). Los vestidos de dia se acortaron unas
diez pulgadas por encima del suelo, mientras que los de noche lle-
,czraban hasta la punta de los pies. Tanto uno como otro se acompa-
nab_ar} a veces con pequeiias capas. El bolero estaba muy de moda.
Quizds en un gesto de economia, los vestidos de noche se hacian
a veces de lana o de algodon e incluso de velarte, tejido que antes
solo se empleaba en trajes de dia.

La crisis del 29 ayudd, desde luego, a limar diferencias socia-
les en el traje, al menos en su linea general; y empezé un nue-
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284 En las carreras, 1930.

286, 287  El pecho todavia no sc habia realzado tras las lineas planas de los aftos 20. A la izquierda,
en las carreras, mayo 1935. A la derecha, vestido de verano, 1934.

vo proceso que hizo que las creaciones de las grandes casas de
moda de Paris pudiesen llegar a casi todas las mujeres. Antes de 1930
existia la costumbre entie los compradores (especialmente los ame-
ricanos) de adquirir una docena de ejemplares de cada modelo ex-
clusivo de Parfs y vendérselos a una rica clientela. Pero después del
crack, las autoridades americanas pusieron unos aranceles de mis del
90 por 100 sobre ¢l coste del modelo original. Sin embargo, las #oz-
Jes (es decir, los disefios de tela de lino) no pagaban impuestos, por
lo que por todas partes se abastecicron de Zoi/es para luego coserias;
y aunque el vestido original pudiese costar cien mil francos, ahora
se podia vender una versién simplificada por unos cincuenta déla-
tes. Otro factor que contribuy6 al abdratamiento de la ropa fue el
uso, cada vez mayor, de tejidos sintéticos. Incluso una chica que tra-

285 lraje, 1935. Un
¢jemplo extremo de los
hombros exagerados.
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288, 289 Vestidos con mangas de «mariposas, 1934

bajase en una fabrica podifa comprarse ahora medias de seda aruficial.

A medida que las nubes de la II Guerra Mundial empezaron
a acechar resultaba obvio que la silueta de moda iba a moditicarse;
los mismos disefiadores de moda estaban tan confundidos como el
piiblico en general en cuanto a cudl setia la siguiente tendencia do-
minante. Hubo una nueva ola de romanticismo estimulada por la
visita de los reyes a Parfs a principios del verano de 1938. «Nunca
—dice C. Willet Cunnington— fue la moda tan irénica como en
aquel intento de revivir, en los vestidos de noche, las modas que
se llevaban en vispetas de la guerra franco-prusiana.» (English wo-
men clothing in the present century.) Hubo incluso un intento de
tesucitar la crinolina. Sin embargo, los vestidos de dia mostraron una
tendencia opuesta. La falda era mis corta y estaba recogida 2 la ma-
nera campesina. Es curioso que hubiera un estilo campesino austriaco,
como si se tratase de un reconocimiento ticito del creciente poder
de Hitler. Pero en visperas del conflicto los disefiadotes de moda,
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consciente o inconscientemente, apostaban por que no habria gue-
rra. Hubo incluso un intento de volver a imponer de nuevo los ajus-
tados corsés.

En el verano de 1939 un reportero de Vogue sefialaba la extraor-
dinaria variedad de modelos que ofrecian las principales casas de mo-
das, y afiadia: «Nada cambia tanto como la silueta. Cualquier mu-
jer puede diferenciatse de su vecina en la forma de vestir tanto co-
mo el sol de la luna; y las dos van bien. La tinica cosa que se debe
tener en comiin es una cintura diminuta, que se logra, st es necesa-
rio, usando unos corsés supetligeros de ballenas y cordones. No hay
una sola silueta femenina en Paris que no se estreche la cintura.»

La cintura matcada fue una especie de bendicién para los co-
merciantes, que en sus anuncios exhortaban a las mujeres: «jcontro-
ladla con corsés (...) cuando se quiete se puedel». A las mujeres se
les prometi6 «un anticuado corsé de ballenas y cordones, hecho de
una migica nueva manera, ligero y persuasivo como un susurro». ui-
zi si la paz hubiese durado, las mujeres de los 40 habrian tenido
que ceiiir sus cinturas de nuevo en una rigida jaula. La historia, sin
embargo, decretd otra cosa.

Pero de momento parecia que nada habia cambiado. La mayo-
ria de las grandes casas de Paris lanzaban sus habituales colecciones
en la primavera de 1940. Era el periodo de la «extrafia guerra», y
ni Inglaterra, ni Francia, y tampoco Ameérica, se daban cuenta de
que el segundo gran conflicto del siglo XX se cernia realmente so-
bre ellos.

La indumnentaria masculina segufa su evolucién hacia el traje in-
formal, que se habia notado ya desde finales de la I Guetrra Mun-
dial. Después del armisticio, ¢l redingote se habia convertido casi
en una rareza y su rival, el chaqué, morning coat, sdlo se veiz en
bodas, funerales o en ocasiones en las que la realeza se hallaba pre-
sente. El traje de calle, Jounge suit, se convirtié ahora en la ropa
corriente de la ciudad, pero después de 1922 se hizo mids corto y
no tenia abertura en la parte de detris. Al caer en desuso los chale-
cos aument6 la popularidad de las chaquetas cruzadas; sin embar-
go, la chaqueta sin cruzar se mantuvo, y a finales de los afios 20 es-

taba de moda combinarlas con los chalecos cruzados.

El principal cambio a mediades de los 20 se centrd en la anchu-
ra de los pantalones, los llamados Oxford bags.Se piensa que tuvie-
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292 Modas de Patis, junio de
1939,

291 En las carreras, 1938, Los
sombreros en los 30 eran un poco
disparatados como reaccidn conura el
cdoché de la década antetior,




293 La moda masculina para ,
primavera y verano, 1920,

ron su origen en los pantalones de felpa, anchisimos, que llevaban
los remeros sobre sus pantalones cortos. Era una costumbte, entre
los entrenadores, montar a caballo por los caminos de sirga llevando
estos pantalones; y como eran unos personajes de considerable pres-
tigio los estudiantes, en general, los incorporaron a su atuendo. Em-
pezaron a verse trealmente por todas partes, y a veces eran tan an-
chos que solo era visible la punta del pie mientras los pantalones col-
gaban alrededor de la pierna de la forma mis caprichosa. Una mo-
da tan extrafia no estaba llamada a durar mucho tiempo y al final
de los 20 los Oxford bags, tan exageradamente anchos, habian de-
saparecido, pero los pantalones siguieron siendo bastante amplios
hasta finales de los 30.

Mientras tanto, los pantalones hasta debajo de la rodilla, los £znzc-
kerbockers (Fig. 294), gozaban de un nuevo auge. Por alguna oscu-
ra razén los calzones que llevaban los oficiales de la guardia duran-
te la I Guerra Mundial diferian de los que llevaban los oficiales que
no eran de cuerpos especiales; los de los primeros eran muy holga-
dos y tan sueltos que colgaban por encima del borde de las polai-
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nas. Esto tuvo un extrafio efecto sobre los énickerbockers normales,
que empezaron a acorrarse nada mds acabar la guerra de la misma
forma que los anteriores, aunque eran mis amplios. Estos nuevos
knickerbockers cottos tan holgados se conocieron con el nombre de
Plusfours * y se consideraban especialmente adecuados para jugar al
golf. Desplazaron completamente a los énickerbockers, que en lo
sucesivo s6lo los llevarfan los intelectuales anticuados. Esta prenda
fue, en muchos sentidos, la invencién mas caracteristica, en cuanto
al vestido se refiere, del periodo de entre guerras,

* Llamados ast porque ¢l borde inferior de astos pantalones estaba 4 pulgadas por encima de la

todilla. [N. de/ T}

291 Bjemplos del nuevo esitlo informal. A la izquierda, M. Herriot vestido al estilo francés: o la
derecha, Mr. Ramsay MacDonald vestido al estito inpiés, 1924,
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Carftulo X

La era del individualismo

Paris cay6 en 1940, pero la moda sobrevivib, desafiando la falta
de tejidos, procesos de manufactura, mano de obra e incluso las tes-
tricciones relativas al traje. La indurnentaria en tempos de guerra suele
demostrar la fuerza con que las modas reflejan el estado de dnimo,
asf como la situacién politica y econdémica del momento. En Esta-
dos Unidos, donde habia mis reservas, la moda evolucioné partien-
do de los modelos de preguerra: las faldas se ensancharon a partir
de unas cinturas recogidas y diminutas y de unos ajustados corsés,
que se llevaban con medias de nylon. Los zapatos eran de cuero bri-
llante con tacones altos, las mujeres llevaban también sombreros y
a menudo guantes. Este tipo de ropa fue la envidia de Europa. En
Gran Bretafia el desarrollo de la moda fue restringido. La escasez
se hizo mis aguda; lo que provocd que en 1941 se dictara una dis-
posicidn sobre la cutilidad» y se racionase la ropa. La primera medi-
da —con prototipos elegidos por modistos, como Hardy Amiens y
Molyneux— pretendia asegurar que los pocos recursos disponibles
se utilizasen con ponderacion para producir buenos trajes. Estas me-
didas de control limitaron la cantidad de tejido para las distintas
categorias de prendas, la calidad del mismo, la longitud y la anchu-
ra de las faldas. Las pocas prendas «no-utilitarias» que se producian
estaban todavia sujetas a restricciones en los tejidos y en el adorno,
asi como a racionamientos.

Pero el disefio de ropa no fue estéril, incluso bajo circunstancias
tan adversas; y aunque las variaciones no fueron radicales, los esti-
los fueron cambiando regularmente: se prestd una gran atencién al
detalle, al color de los ribetes, a los bolsillos falsos, a dénde colocar
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el relleno permitido en las faldas. La linea era de hombros cuadra-
dos, con forma de caja y de corte masculino, recordando, en gene-
ral, la hechura de los uniformes. Las faldas eran cortas como antes
de la guerra, de pliegues estrechos y recogidas dentro de un corsé
ajustado. Los pantalones holgados, como los de hombre, eran po-
pulares y practicos. Los «trajes simuladoss, es decir, trajes que en apa-
riencia eran trajes de chaqueta abotonados hasta arriba, empezaron
a tenet €xito a medida que la escasez iba aumentando, ya que re-
quetian pocos cupones. Las mujeres les afiadian toques alegres, usan-
do pafuelos en la cabeza —una moda que empezé en tiempo de
guetra y ha continuado hasta hoy—, joyas sencillas y todo el ma-
quillaje que podian conseguir. Algunas fabricas vieron su actividad
reducida a rellenar los estuches de las barras de labios debido a la
escasez de material. Algunos sombrteros eran frivolos y se adotna-
ban con gran cantidad de flores y velos; otros eran diminutos som-

295 Conpanto sendard de
tiempos de guerra con un
sumbrero pequeiio, hombros
wuadrados, falda corta y discretos
zapatos que a menude llevaban
tacones en forma de cufia.




breritos de fieltro, austeros, dentro de un gusto militar. Los peina-
dos, a pesar de la escasez de peluqueros en tiempo de guerra, cons-
titufan un aspecto importante de la moda. Muchas mujeres lleva-
ban el pelo hasta los hombros formando rizos que sujetaban de di-
ferentes maneras con horquillas, ya que el ondulado permanente era
dificil de conseguir. Los zapatos tendian a ser pesados y las medias
muy escasas, por lo que 2 menudo se reemplazaron por calcetines;
también se disimuld su ausencia bronceando las piernas con proce-
dimientos artificiales o incluso pintando en las pantorrillas unas li-
neas que fingieran la existencia de costuras.

La guerra iba a cambiar irrevocablemente toda la estructura de
la industria de la moda. Durante la guerra, Gran Bretana y Estados
Unidos no podian acudir a Paris para inspirarse. Algunos modistos
de Paris optaron pot permanecer alli durante la ocupacidn, creando
pequefias colecciones para la clientela alemana. Pero habian perdi-

296. 297 Vestidos de Lavin, 1947, Precursores del New Lovk
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do gran parte de su libertad y expresién. Resultaba imposible con-
seguir ciertos tejidos, como por ejemplo la seda y el encaje —cuyo
almacenamiento habia sido siempre pequefio— y la mayor parte de
la mano de obra, tan valiosa para muchos efectos especiales y para
el cosido a mano, habia sido llamada a filas o habia abandonado
la ciudad. En 1945 una exposicién llamada <«El teatro de la moda»
cn el Museo de Artes Decorativas —financiada por todos los princi-
pales modistos de Paris, incluyendo a Balenciaga, Balmain, Dior, Gi-
venchy y Jacques Fath— demostté lo ansiosos que estaban, tanto elios
como el gobierno, por restablecer la industria de la moda. Parfs, una
vez mis, volvid a ser el centro de la moda, pero Gran Bretafia y aiin
mis Estados Unidos habian empezado 2 establecer industrias de mo-
da cada vez mis independientes.

Unas testricciones de menor grado en los Estados Unidos per-
mitieron que la moda se desatrollara libremente durante la guerra,
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con disefios hechos en casa y para un mercado cxclu;iva'mcntc na-
cional. Al final de la guerra se habian sentado los cimientos para
una moda independiente, asi como una industtia para un mercado
de moda masivo abasteciendo una actitud hacia la moda que se
habia quedado desfasada con respecto a Europa. La moda ameri-
cana influiria sobre la europea en el futuro, aunque hasta el final
de los 70 no empezaron 2 estar de moda en Europa los trajes de
los disefiadores americanos. En Gran Bretafia los altos standards en
la manufactura requeridos para la «ropa utilitaria», y la pericia ob-
tenida con la produccién en masa de uniformes se combinarox} pa-
ra preparar el terreno a la ripida y abundante produchmn exigida
a finales de los 50 y principios de los 60. El momentineo afloja-
miento de lazos con Paris dio a los modistos britdnicos la oportuni-
dad de ensanchar su mercado. El Royal College of Art Fashion Sch'oc’)l
proporciond en 1948 la base a la futura industria de la moda brita-
nica. ‘ ‘ '
Después de una crisis, la moda a menudo tiende hacia el lujo
y la nostalgia de épocas mas «seguras». Antes de la guerra las fal-
das ya habfan empezado a ensancharse, frente a los sinuosos y ses-
gados pliegues de principios de los 30, una tendencia que llegd mis
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lejos en €poca de guerra en América. Las mujeres europeas también
anhelaban reemplazar los rigidos cortes masculinos por curvas feme-
ninas y alegres faldas. El New Loo de Dior en 1947 (Fig. 298), sin
seguir estas tendencias, las acentud; basindose en el estilo de los aiios
60 del siglo anterior, con las cinturas encorsetadas, las enormes fal-
das forradas, los talles modelados (llegé incluso a ahuecar el busto
y las caderas para que resaltasen mds las cutvas), los bellos y poco
practicos zapatos de aguja y los anchos sombreros. El Ministerio Bri-
tinico de Comercio estaba furioso: habia todavia escasez en Gran
Bretafia —el racionamiento en la ropa continuaria hasta marzo de
1949— y consideraba frivola esa moda, dadas las circunstancias. Sin
embargo, las mujeres estaban dispuestas incluso 2 meterse dentro
de los corsés —«de avispas»— para lograr esa imagen e hicieron caso
omiso a la desaprobacidn del gobierno.

El atuendo masculino también se vio influido por la nostalgia.
Los modistos crearon una imagen «eduardianas: chaquetas ajustadas
mas largas y abrochadas hasta el cuello, pantalones cefiidos y som-
breros de hongo con las alas curvas. A diferencia de la moda feme-
nina, que recordaba una época anterior sélo de una forma afectuo-
sa, este estilo era una imitacion directa de la ropa de principios de

299, 300 Ropa de
estily militar y el
suéter a juego:
abrigo dc Pierre
Balmain, 1949,
falda y suéter de
Falaise, 1954.

301, 302 El New
Lovk en los

vestidos de noche y
de dia: vestido de
noche de Mac, haoa
1948; vestido de dia
de Victor Stichel,
1953,




303 ‘raje de Dior, 1957

los afios 20. Sin embargo, muchos hombres que acababan de ser des-
movilizados, una vez libres del uniforme, no quetian ahogarse en
trajes rigidos; y a partir de entonces los trajes oscuros dejaron de ser
tan formales y se empezd a aceptar, en determinadas esferas, que
los hombres fueran vestidos al traba]o con pantalones deportivos.
A pesar de la existencia de un espiritu reacio a uniformarse, algu-
nos elementos del uniforme reaparecieron mas tatde en el atuendo
civil, La adaptacién de las blusas del traje de campafia sigue influ-
yendo en la moda de hoy en dia; y al final de los 70 los uniformes
britdnicos y americanos se pusieron muy de moda entre las mujeres.

Al New Look le sucedieron diez afios de intensa actividad y en-
tusiasmo en la moda. Dior —e!l «tey» de Parfs hasta su sibita muer-
te en 1957— inici6 el camino en la vertiginosa produccién de li-
neas nuevas que aparecerian casi cada temporada. Las libertades que
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305 Vestido trapezoidal de Dior, 1958.
Transicién del New Look a la
«linea—A» con un nuevo énfasis en lo
juvenil.

304 Casi de vueha a los 20: vestido de
dia de Jacques Griffe, 1938.




se tomaron Dior, Balenciaga, Balmain y otros con la cintura y los
bajos de los vestidos, con la anchura y la largura (Figs. 304 y 305)
fueron signos de amplitud econdmica; pero mirando hacia atrds tzam_
bién parecen intentos desesperados de mantener el despdtico do-
minio de Paris —por medio de la alta costura— para evitar que se
ptestase demasiada atencién a las nuevas influencias que aparecian
en la moda. La coleccién de otofio de Yves Sain-Laurent de 1959
para Dior, que no tuvo &xito (ajustd la falda a la rodilla) marc6 el
final del apogeo de la moda de Paris. s _
En los afios cincuenta habfa en Paris cierta predlggosmon hacia
la sofisticacién: las mujeres tenian que dar la impresion de que ha-
bian empleado una gran cantidad dc’ tiempo en parecer perfecta-
mente elegantes. La «belleza» empez6 a ser o’b]'cto de mucha 1r(ri1—
portancia ahora que las restricciones de cosméticos del tiempo de
guerta habfan tocado a su fin. Las cejas se arqueaban y oscurecian,
los labios se marcaban con una linea firme, las sombras de ojos va-
riaban desde los seductores marrones al verde jade y el maquillaje
resultaba esencial. Los peinados sozgrée, aunque sencillos, eran la
norma, y desplazaron a los mofios que se lievaban con sombreros
durante el dia y por la noche; también lo eran las melenas hasta
los hombros, id6neas para las ocasiones informales. El lujo era tam-
bién un punto clave: las pieles, las cachemiras, los mohairs y Ja jo-
yeria muy elaborada resultaban imprescindibles. L |
Fuera de Parfs se estaba tramando una joven revolucion. Las chi-
cas querfan una moda propia en vez de las ociosas versiones de éa
ropa de sus madres. Una moda popular fue la del «estudiante de
atter, que era la antitesis del lujo de la moda imperante. Algu_r{as
modas juveniles tuvieron su origen en la ropa de deporte america-
na, como los pantalones pitillo que llegaban a la altura del tobillo,
las zapatillas planas como las que se usaban en el ballet y los \Ia-
queros. Otras tenian su origen en la moda de alta costura, como las
enormes chaquetas, las rebecas con abalorios '(quc vova_cron a estaf
de moda al final de los 70), las camisas de estilo masculino de Cha-
nel con gemelos precursoras de la moda unisex) y sus chaquetas con
forma de rebeca, que copiaron ambos sexos. El jersey s/oopy joe es-
taba inspirada en las chaquetas y sueters de corte amplio dtz los nue-
vos e influyentes modistos italianos. La moda beatnik tenfa su oti-
gen en las modas de la calle que se inspiraban en las populares es-
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trellas del mundo de la miisica y en los uniformes de las bandas,
La demanda de topa joven atractiva fue muy grande, y no se satisfi-
zo inmediatamente. Cuando Mary Quant abri6 su tienda Bazaar en
King’s Road en 1958, compraba en un principio la ropa que vendfa
pero pronto paso a disefiarla y a hacerla ella misma. Fue ella quien
llamé la atencién sobre la necesidad de unos buenos disefios juve-
niles y luego demostré ser ella misma la mis cualificada para hacerlo.

Mientras tanto, la industria del Dprét-a-porter se estaba haciendo

cada vez mis fuerte. En los Estados Unidos la técnica de la produc-
c6n en masa estaba ya muy desarrollada, y se producia ropa depor-
tiva y prendas sueltas, independientes, que tuvieron también mu-
cho éxito en Europa, donde esta moda informal todavia no habia
cuzjado. El hecho de que las chicas americanas tuviesen un mejor
abastecimiento de ropa que las britdnicas ayuda a explicar por qué
la explosién de la moda juvenil de los 60 se centré en Londres. En
Gran Bretafia firmas como Jaeger, Susan Small y Dereta estaban ha-
ciendo ropa sofisticada de prér-a-porter mientras que Norman Hart-
nell, Matli y Hardy Amies, entre otros, se convirticton en los espe-
cialistas en disefio de las grandes compaiias. Los disefiadores italia-
nos como Emili Pucci realizaban prendas no conjuntadas de brillantes
colores y estampados que tuvieron éxito en toda Europa y en los Es-
tados Unidos. Incluso los sastres franceses estaban empezando a in-
clinarse hacia el prés-a-porter: Jacques Fath fue uno de los primeros
en 1948; pero esta tendencia se increments a medida que la alta
costura fue soltando las riendas.

Fue en los afios 60 cuando la moda, se centrd, por primera vez,
en los adolescentes. Los estilos cambiaban tan deprisa que las fibri-
cas no daban a vasto con la demanda existente. Los 60 comparados
con los 70 —mds tranquilos— fueron como una carrera frenética de
las chicas por comprar el tiltimo «gritos, y de los disefiadores por
producir el siguiente. Pero, contrariamente a las nuevas lineas pasa-
jeras de los 50, estos cambios fueron el resultado de una incertidum-
bre general sobre lo que el futuro depararia y de un deseo de rebel-
dia. Las faldas fueron mis cortas de lo que nunca habfan sido en
todo el siglo; mis incluso que en los extravagantes dias de los afios
20. El pelo se llevaba largo y suelto. Este sentimiento escapista se
reflejé también en las artes, y una nueva energia e inspiracién die-
ron como resultado el «Arte pops, peliculas y obras de teatro revo-
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y los escotes eran mis bajos o bien los «tops> se hacian transparentes. La
ropa interior se adaptd a todo esto. Y si ya era de reducido tama{ﬁo
se hizo aiin menor, para poderse llevar con minifaldas Azpszer + Los
leotardos (que al principio s6lo se llevaban para pasear por el cam-
po) se hicieron de uso tan cotriente como las faldas, al acortarse és-

caderas. [N. del T}
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306 El primer
«best-sellers de
Mary Quanr,
1961.

lucionarias por la acidez de sus criticas sociales, nuevos escritores,
un nuevo estilo literario y nuevos masicos que hacian una misica
diferente.

Para los disefiadores de moda de los 60, el cuerpo era un objeto
mis de disefio, un lienzo humano en el cual podia plasmarse cual-
quier sentimiento o idea. Si en los 40 el interés se habia centrado
en la cintura y el pecho, estrechando una y haciendo sobtesalir el
otro, y en los 50 las caderas pasaron a ser el foco erdtico a través
de un habil corte que resaltaba la silueta subyacente; la ropa de los 60
marcd una nueva tendencia. Era recta, geométrica y erética, en la
medida en que gran parte del cuerpo quedaba al desnudo (o casi).

A mediados de los 60 las faldas se acortaron por encima del muslo,

307 A la detccha, un exceso inspirado en los 20; la minifalda, 1965.
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* Termino procedente de hip: cadera; alude a cualquier prenda cuyo borde supetior llega a las



308, 309 La moda
rompe moldes y
esquemas: ¢l cucrpo sc
adivina debajo de las
minifaldas geométricas.
Artiba: Vestido de Rudi
Gernreich. Abajo:
Vestidos de Courtéges,
1968.

tas por enctma del borde de las medias. Como eran cémodos y pric-
ticos, se siguieron usando durante bastante tiempo, incluso después
de que la minifalda hubiese desaparecido. Pot el contrario, el slo-
gan «Quema el sostén» no encontrd una respuesta popular. La ma-
yotia de las mujeres sentian la necesidad de llevarlo y eligicron mo-
delos mis naturales que fabricaban las impacientes casas de lenceria,

Aunque la supremacia de la alta costura habfa sido minada, és-
ta jugd un papel importante en la configuracién de los 60. Sain-
Laurent, ahora por su cuenta, incorporé el estilo Zearnié de los 50
en la siguiente década, con su moda Rive Gauche en vison negro
y satén encerado. Los recién llegados eran Emmanuelle Khanh, una
de las creadoras de la moda «nifia pequefiar, Zztle girl, y Coutréges
(Fig. 309), cuya coleccion de primavera de 1964 encanté a todo el
mundo con su ropa de la era espacial, blanca y cuadrada, y sus lar-
gas botas de cabritillo —empleado por primera vez en la historia
de las botas—. Paco Rabanne también causé un auténtico impacto
con sus cotas de malla y su ropa de discos de plistico que se lleva-
ban con enormes pendientes también de plistico —que se pusie-
ron muy de moda— y sus marcados cortes de pelo. Al otro lado
del Canal, Mary Quant habia iniciado su camino hacia la fama (Fig.
306); sus disefios eran sencillos, pricticos y versitiles: delantales a
rayas, a cuadros o de franela gris, o pantalones, masculinos y eata-
llados, y faldas 4spster. Su minifalda de 1965 constituyé un éxito
mundial; ella abri6 el camino a otros jévenes disefiadores como Os-
sie Clark, Jean Muir, Sally Tuffin y Marion Foale, Barbara Hulanic-
ki y Zandra Rhodes. En América, Bill Blass, Geoffrey Beene, Anne
Klein, Bonnie Cashin y Oscar de la Renta estaban haciendo ropa
de corte mas tradicional junto con disefios jovenes. La mayoria te-
nian un estilo personal donde cabian desde los ultrapsicodélicos
y geométricos a los eretro» de los 40, los rominticos, orientales
y el «Art Decé» de los 60. Los tejidos que usaban eran igualmente
variados. Las fibras artificiales eran tan populares en el mercado co-
mo las naturales ya que eran ficiles de cuidar, necesitaban poca o
ninguna plancha y eran baratas. Usaban también otros materiales:
los de papel, que supuestamente se podian lavar, el Melinex meta-
lizado, los discos de plastico y de metal unidos mediante eslabones
metdlicos, los pldsticos transparentes, ¢l charol y la piel de oveja
labrada. -
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310 La moda concibe rada clase de excentricidades: ropa de la era espacial para ta pelicula Marac 7
de Clive, 1968,

A cada estilo de ropa le correspondia un tipo de maquillaje, pei- -
nado y joyeria adecuados. En los grandes almacenes estas cosas esta- =“Q PAPIERS
ban normalmente en distintos departamentos; mientras tanto las Svp
boutiques, que crecian de la noche a la mafiana a lo largo de King's ’ ——
Road, ofrecian todo esto con un aire totalmente juvenil y exponian
sus ofertas en un mismo sitio mezcladas con las dltimas novedades
de las melodias pop. Estaban ademds a pie de cafidén y esto asegurd
la rapida llegada de las dltimas novedades en cada momento. Las
boutiques también tuvieron éxito a nivel popular en Francia; sin em-
bargo, no desempefiaron un papel importante en los Estados Uni-
dos, donde la demanda de moda joven estaba ya muy cubierta por
los grandes almacenes, con sus tiendas jovenes en el interior de los
mismos. La tienda mis famosa de Londres era seguramente Biba,

31 ]a
minifalda 7
excelsir, 1968,
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debida al ingento de Barbara Hulanicki. En sus buenos tiempos era
una exitica caverna atestada con ropas «retro» de los 20, 30 y 40,
maquillaje y complementos en todos los tonos desde el borgofia, pa-
sando por el oliva, hasta el marrén. Las fibricas de confeccién in-
glesas se unieron para mantener su mercado entre los jovenes, con
modelos llamados «Miss X» o «Joven Y», que imitaban los modelos
que aparecian en Paris o en Chelsea.

A finales de los 60, los adolescentes que habian llamado la aten-
cion sobre los problemas y necesidades de su edad tenian ya alrede-
dor de veinte afios. A la vez que su rebelion perdia su mordacidad,
los tiempos estaban cambiando. Paco Rabanne, con su estrafalaria
coleccidn de cotas de mallas de 1967, habia llevado a sus limites es-
ta moda de cuasi era espacial asi como otras modas extremas. El nue-
vo estilo que vino a reemplazatlo evocaba también otro mundo, pe-
ro con una forma mucho mis humanoide; era como un ensofiador
idilio en una tarde de verano, visto con un prisma suavizador. Los
suaves algodones con dibujos de flores de los estampados campes-
tres de Laura Ashely, los chifones estampados de Zandra Rhodes

312 Disefio y tejido
de Zandra Rhodes en
1970. Su ropa
vombinaba ¢l estlo
wountrys y el oricntal
de forma nueva, con
una linea basada en
la superposictén de
capas que suavizan la
silucta.
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313 Después de los «Rebeldes de los 70s, ¢l nuevo y linguido sentimiento romdntico: Jeff Banks,
1974,

(Fig. 312), las enaguas de encaje, los sombreros de paja adornados con
flores silvestres y los peinados «prerrafaclistas» suavemente rizados u
ondulados caracterizaban este periodo. Era una época muy incierta,
cast temerosa, donde el escapismo era el tema predominante. Cuando
la moda no tenfa una vena romintica la tenfa oriental —incluso los
Beatles, los grandes héroes del pop de los 60, fueron a la India—;
también aparecié un nuevo estilo, un hibrido americano: el power-
Hower hippy, cuyo culto se centré en San Francisco, donde los j6ve-
nes seguidores se concentraron con sus vaqueros bordados con flo-
Ies 0 encajes, o sus pantalones campana de algodén (de forma muy
sencilla, que cafan en vuelo hasta el empeine— de moda en la segun-
da mitad de los 60), sus camisas con estampados indios, sus faldas
hasta los pies para las chicas y sus pelos largos cubiertos de flores.
Después del desorden de los 60, la moda empezé a buscar ins-
piracién en el pasado, tal como habfa hecho justo tras la II Guetra
Mundial. La fase romdntica dio paso a un gran renacimiento del es-
tilo y formas de finales de los afios 20 y de prinapios de los 30, Es-
tas habian constitutdo una fuente de inspiracién de gran popularidad
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en la moda de los 60, como demostrd el éxito de Biba. En la mayot
parte de la década de los 70, sin embargo, la moda se caracterizd
por un conocimiento del traje de aquel periodo no sélo en su for-
ma, sino también en su corte, fabricacién y materiales. Disefiadores
como Jean Muir (Fig. 315), Missoni, Bonni Cashin y Karl Lagerfeld
para Chloé reflejaban la influencia de las antiguas formas deporti-
vas en ¢l corte de la ropa y en los tejidos que usaban. Las faldas
sencillas que marcaban una silueta en capas con chalecos, chaque-
tas, jerseys y sombreros haciendo juego, los pantalones campana
con blusas sencillas y chaquetas, asi como los envolventes vestidos
de noche que hacian estos disefiadores, eran todos los tejidos mis sua-
ves y sinuosos. Los trajes de punto tenfan también mucho éxito y
se usaban para cast todo, incluso como abrigos. Se enfatizaron las
formas corporales mis por la forma de tratar las prendas, como en
los 50, mis que por la cantidad de ropa que se habia eliminado.
Cuando las prendas no eran de punto, pegadas al cuerpo, se cor-
taban para que revelasen la forma de debajo. Se produjo un gra-
dual alargamiento de las faldas, y la parte de la pierna que perma-
necia a la vista se cubrié con leotardos de canalé o calcetines bri-
llantes e incluso con calentadores.

En la moda de los 70 las nalgas adquirieron una enorme rele-
vancia, incluso mayor que a principios de siglo o en los afios 30: los
vaqueros y todo tipo de pantalones se ajustaron cada vez mis, y las
prendas de punto se pegaban al cuerpo de manera exagerada. Las
nalgas se habian convertido en la nueva zona erdgena. Pero tuvo ma-
yor importancia aiin la manera en que la moda hizo que la esbeltez
y la buena forma fisica del cuetpo, reveladas a través de la ropa, se
constderasen eréticas. Las granjas de salud surgieron de pronto y se
pusieron de moda, al igual que el jogging. Las fibricas de ropa in-
terior hacfan sostenes con costuras minimas para darles un suave aca-
bado e impedir que hiciesen bultos.

Otras dos tendencias sociales que afectaron a la moda fueron la
vuelta a la Naturaleza y el creciente impacto del movimiento de li-
beracion femenina. La tncertidumbre de principios de los 70 provo-
¢6 una vuelta hacia un estilo de vida mis sencillo. Hubo j6venes que
se instalaron en comunas tutales, donde cultivaban alimentos ma-
crobidticos, otros simplemente adoptaron dietas mis sanas; peto ha-
bia un despertar de la conciencia general hacia lo natural. La ropa

1) 2

314, 315 A la derecha, nosta.!gia —de Jean Muir en 1973 — al estilo de los 30, aunque rotalmente
flucvo en su estructura compleja y en su forma cefiide. A la izquicrda, vuelta a la ropa natural y pric-
tica, con punto tejido a mano de Aran.

hecha en casa como las faldas de tweed con delantales de gruesos
frunces, las botas abrochadas con cordones hasta arriba, las abulta-
das enaguas campestres y los leotardos gruesos se pusiecron muy de
moda al principio de esta década.

Las mujeres estaban haciendo esfuerzos, cada vez mayores, para
chtrar en nuevas carreras y ponerse a prueba a si mismas en los, hasta
ahora, dominios del hombre. En la moda se dio un énfasis al dise-
fio de ropa prictica y se puso freno en la eleccién de tejidos, algo
que imponia la vida competitiva en la cual no habia tiempo ni pa-
ra la ropa ni para su cuidado. Cualesquiera que fuesen los estilos
imperantes, la indumentaria femenina —de trabajo, abrigos y cha-
quetas— mostrd a lo largo de los 70 y los 80 un deliberado cor-
te masculino: un intento de enfrentarse al hombre en su propio
terreno; lo mismo ocurrié con la ropa unisex y con otros présta-
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mos. En 1982 las mujeres hicieron suyo el traje de calle masculino, lle-
vandolo a veces con camisas sin cuello—ahora tan desfasados que
podian estar de moda entre los hombres también—, los tirantes, los
chalecos ¢ incluso el esmoquin.

La ropa masculina se habia ido haciendo mis informal desde los
50, puesto que eran ya pocas las ocasiones que requerfan llevar traje.
Los chalecos por lo general ya no formaban parte de este traje. Mu-
chos hombres iban al trabajo vestidos con pantalones de pana o de
algodén. Las camisas variaban: desde las de cuello y a rayas, hasta
las de dibujos de flores o las camisetas de jugar al béisbol de algo-
don. En los 50 el cuello era tan pequefio como lo fue en 1900 y
hubo un intento de hacerlo parte integrante de la camisa. Este cue-
llo volvib estar de moda a principios de los 80, pero menos duro
y a veces con botones. En los 60 y principios de los 70 el cuello te-
nia las puntas redondeadas como las otejas de un perro de aguas,
o de extremos muy largos, sin almidonar. Los faldones de la camisa
encogieron gradualmente, desapareciendo de Ja moda al final de los
70 y volviendo de forma muy modesta. La camisa se esttech6 tam-
bién a principios de los 70, y adopté temporalmente una cintura
estrecha inspirada en la moda femenina. Las chaqueras deportivas
gozaron cada vez de mas populatidad, con formas inspiradas en el
ejército, en los trajes de campafia y en las chaquetas de los bombat-
deros: se hacian con materiales variados, incluido el cuero. Los hom-

316, 317 El pamk cn su momento més sofisticado: a principios de los 80 la moda copid esta imagen.
A la derecha, la nueva zona de interés, las nalgas, aqui ajustadas dentro de unos vagueros,
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318,{31‘) Los Nuevos Rominticos: (a la izquicrda) Iz «ropa interiors eduatdiana empicza a llevarse
por fuera; (a la derecha) los vestidos de baile realmente majestuosos, coma éste de tafetdn inspirado
en el siglo xvin de Bellville Sassoon. ‘

bres llevaban a menudo la misma ropa para trabajar que para salir
El esmoquin se usaba cada vez menos, por lo que su disefio no se
alterd. Se ha pensado a menudo que los estilos masculinos mantie-
nen poca relacién con la moda contemporinea femenina. Sin em-
bargo, desde la I Guerra Mundial la ropa masculina ha reflejado ca-
da vez mis las tendencias evidentes en la moda femenina de cam-
bios mis rapidos. En los 20 la misma apariencia prictica y deporti-
va impregnaba toda la indumentaria; los trajes de bafio de hombre
y mujer no eran muy distintos entre si, y ambos llevaban sueters
disefiados para el criket. Desde los 60 el préstamo de ideas entre
uno y otro sexo ha sido frecuente: las mujeres adaptando la chaqueta
de forma de bombardero y la camisa masculina, mientras que los
hombres se apropiaban de los pantalones a rayas con los colores del
arco 1r1s que llevaban las mujeres.

Uno de los fendmenos mis interesantes en el mundo de la mo-
da de los 70 fue la transformacién de la ropa punk y sus peinados
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320, 321 Los estilos de los nuevos modistos japoneses y americanos prestan mayor ateacion a los
tejidos: prendas superpuestas de lssey Miyake y el suave traje de crépe de china y piel de Calvin Klein.

(Figs. 316 y 317); de ser una moda de «pandilla» a convertirse en el
dltimo grito. Normalmente suele ocurrir lo contrario, como es el
caso de los Teddy Boys en los afios 50. La ropa punk empezd
stendo el equipo|vindalo para montar en moto 2 los «ingeles del in-
fierno», con detalles masoquistas. Se adornaban los pantalones con
cadenas, y llevaban imperdibles atravesando las orejas e incluso la
nariz. El pelo se ponia rigido y puntiagudo, tefiido de rtojo, verde,
amatillo y azul o de rubio oxigenado con las raices negras. El punk,
como una expresién de violencia contra una €poca de fuerte paro
juvenil, influyé en el mundo musical. La «nueva olas, New Wave, de-
nominacién que se dio 2 los grupos punék, exportd la imagen de Gran
Bretaiia al extranjero. Zandra Rhodes realizaba una coleccién punk
en los 70 y las joyas punk lograban una enorme popularidad. Pero
hasta principios de los 80, en que el estilo habia desaparecido casi
de las calles, no se adoptd esa moda en los peinados, El pelo habia

322 Traje de corte masculino muy meldeable y lino natural, de Ralph Lauren.
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empezado a llevarse cada vez mis despeinado, pero ahora ademis
se cortaba en trasquilones, se erizaba y se tefifa con colores vivos o
se veteaba con colores primarios.

La razén de esta nueva tendencia ascendente tenia que ver tan-
to con el mundo de la moda como con el culto puzk. En la moda
también se respiraba cierta desilusién y desconcierto particularmente
en Gran Bretafia. La mayoria de los disefiadores jévenes de princi-
pios de los 60 habian establecido unas lineas particulates con las que
continuaron, y debido 2 la situacidn econdmica, los disefiadores re-
cién salidos de la escuela de moda no podian abrirse camino pot
sus proptos medios.

Mientras tanto, el panorama en los Estados Unidos era mis bri-
llante. Por primera vez los modistos americanos dirigian la moda in-
ternacional: Calvin Klein, Ralph Lauren y Perry Ellis eran algunos
de los creadores de estas Iineas sosegadas y ordenadas (Figs. 321 y
322). Como culminacién del movimiento presente en la moda ame-
ricana desde los 60, su ropa aunaba la camisa tradicional, el panta-
160, la falda, la chaqueta y la forma de los vestidos en su mis aus-
tera y relajada sencillez. Recursos como los cortes en diagonal y la
auscncia de costuras dieron pie a un sutil juego de cuerpo y tejido.
Menos sofisticadas, pero populares, fueton sus estilos scountry» y de
pradera», que también tuvieron mucho éxito en la moda europea.
En Gran Brerafia se produjo una vuelta a los «antiguos» blancos, ori-
ginales «eduardinoss (Fig. 318): los &loomers, los cubrecorsés, las ena-
guas, las blusas —una moda traducida a un idioma internacional,
moderno, como las blusas blancas de volantes, que se ponian con
todo y que empezaron a ser casi el uniforme de los 80—. La prensa,
muy acertadamente, denomind a este estlo de ropa <los nuevos ro-
manticos».

Otros estilos «retro» desaparecian con la misma rapidez con que
hacian acto de presencia, como las minifaldas o la ropa de los 50,
sirviendo al capricho del momento o a grupos concretos de gente,
Esta variedad de elecci6n se fue haciendo cada vez mis importante.
a medida que las mujetes fueron haciéndose mas independientes
en sus profesiones.

Con la crisis econdmica de Gran Bretafia en los 70 muchos mo-
distos de carrera consolidada tuvieron que cerrar y algunas de las
cadenas de tiendas de nombtes mis tradicionales cayeron al llegar los
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ttempos mis duros. Ni los hombres ni las mujeres se sentian dis-
puestos a gastat en articulos caros por muy bien que estuviesen he-
chos. Las mujeres encontraron siempre menos inspiracion en los gran-
des almacenes o en las grandes cadenas de tiendas, donde el disefio
estaba anulado por la falta de dinero y fueron apreciando cada vez
mis la terminacién de la prenda, la calidad del tejido, el contenido
de fibra y las facilidades para su cuidado. Por el contrario, la econo-
mia mis estable de los Estados Unidos se reflejé en los disefios de-
nominados New Classic, que requerfan mis tela. Las tiendas de al-
tima moda fueron tan populares como en los 60. A principios de
los afios 80 empez6 a aparecer en Gran Bretafia un nuevo tipo de
tienda mas pequefia que tuvo muchisimo éxito y que ofrecia ropa
con estilo y buenos materiales; un cambio ripido hacia el disefio
en el vestido y a un precio razonable.

Las distintas décadas transcurridas desde 1948 han marcado el
desarrollo de un nuevo mundo de la moda. La Alta Costura de Pa-
tis se tba desmoronando gradualmente, al cambiar el ambiente y
los estimulos tanto sociales como en el campo de la moda. Aun asi,
la dl(_:Eadura, que establecia la linea creada en la Coleccién de cada
estacton —con (y esto es lo mis importante) sus consejos de belle-
za, peinados y accesorios—, habfa proporcionado a la moda tal se-
guridad que resultaba casi imposible cometer error alguno. Por ello
los disefiadores de los 60, aun siendo jévenes y rebeldes, tuvieron
esto muy en cuenta y disefiaron siempre atuendos completos.

_Durante los 70 los creadores proporcionaron cada vez menos este
tipo de lineas directrices. Sus prendas combinables requeran mis auda-
cia; la rnqda, ademds, estaba haciendo eco de un nuevo sentimien-
to femenino enérgico y seguro de si mismo. La individualidad no
supuso, como en los 60, la adopcién de un atuendo completo que
fuese en si mismo individual, sino la conquista de un estilo de ves-
tit personal. Las revistas de moda y la prensa en gencral empeza-
fon a jugar un papel mucho mas innovador al proporcionar a las
lectoras los puntos claves para el desarrollo de un ctiterio personal
en la moda; profileraron, ademais, los libros que ayudaban a encon-
trar un estilo propio.

279




- —

SELECCION BIBLIOGRAFICA

BERTIN. C.Paris 3 Iz Mode. London, 1956,

BOEHN, MAX VON. Modes and Manners. 4 vols. London 1932,

BOUCHER, P. A History of Costume in the West. London, 1967. (Trad. esp. «Historiz del
trage en Occidente desde la antigiiedad hasta nuestros diass, Batcclona, Montaner y
Simon, 1967)

BRADFIELD. N. Costume of England. London, 1938.

BRADFIELD. N. Costume in Detail: Women's Dress, 1730-1930. London, 1969.

BrADLEY, C. G. Western World Costume. New York, 1054,

BROOKE. IRIS. English Costume. 6 vols. London, 1931-5.

CALTHROP, D, C. English Costume. 4 vols. London, 1946.

CUNNINGTON, C. W. English Women's Clothing in the Nineteenth Ceniury. London, 1937.

CUNNINGTON, C, W. English Women's Clothing in the Present Century. london, 1952,

CUNNINGTON, C. W. and B Handbook of English Mediaeval Costume. london, 1952.

CUNNINGTON, C. W. and P Handbook of Eng[:g.rb Costume in the Sixteenth Century. Lon-
don, 1954.

CUNNINGTON, C. W. and P Handbook of English Costume in the Seventeenth Century.
London, 1955.

CuNNINGTON, C. W. and P Handbook of English Costume in the Eighteenth Century.
London, 1957.

CUNNINGTION, C. W. and P Handbook of English Costume in the Nineteenth Century.
London, 1959.

CUNNINGTON, C. W. and £ A Drctionary of English Costume. London, 1960.

DaVENPORT, N. Boo#k of Costume. London, 1948.

De MaRLy, D. The History of Haute Couture, 1850-1950. London and New York, 1980,

Druitt. H. A Manuel of Costunie as Wustrated by Monumenial Brasses. London, 1906,

EVANS, M. Costume through the Ages. London, 1930.

EWING, E. History of 20th Century Rashion. London, 1974: New York, 1975.

FaRHOLL, FE W. Costume tn England, 2 vols. London, 1885.

HARTLEY. D. Medieval Costume and Life, London, 1931.

HERALD, J. Renasssance Dress in Italy 1400-1500. London, 1982.

HOLLAND, V. Hand-coloured Fashion Plates, 1770-1899. London, 1955.

HOUSTON, M. G. Medieval Costume in England and France London, 1939,

Ketry, E M. and ScHwaBE, R. Historic Costume. london, 1925,

KEeLy, E M. and SCI{WABE, R. A Short History of Costame and Armour. London, 1931,

281




LAVER, ]. Fashion and Fashion Plates. london, 1943.
Laver, ). Taste and Fashion. london, 1945
Laver, J. Costume. london, 1963.
LAVER, J. Dress. London, 1966.
LEE. S. T, {ed.) American Fashion: the Life and Lines of Adrian, Mainbocher, McCardell,
Norell, Trigére. New York, 1975; London 1976.
LrsteR K. M. Historie Costume. london, 1942. _ .
LeLOIR, M. Histoire du Costume. Paris, 1933. Apeﬂdzce;
LURIE, A. The Language of Clothes. London, 1982.
Norris, H. Costume and Fashion. 6 vols. London, 1927-33.
PLANCHE, V. R. A Cyclopaedia of Costume. 2 vols. London, 1876, 1879.
ScoTT, M. Late Gothic Europe 1400-1500. London, 1981.
VAN THIENEN, F. The Great Age of Holland. («Costume of the Western Worlds). London,
1951
Wicox, H. T. The Mode in Costume. New York, 1942. (Trad. esp. «lz modz en el ves-
trs, Buenos Aires, Ediciones Cenrturién, 1942.)

Un

282

E/ traje en Espania:

rapido recorrido a lo largo de su historia

Por Enriqueta Albizua Huarte




N

L

La historia del traje espafiol es una disciplina de la que se han
realizado todavia pocos trabajos de investigacién y quedan muchos
periodos por estudiar. Con este epilogo al libro de James Laver pre-
tendemos realizar un ripido recorrido por el mismo a lo largo de
su historia, ofreciendo una sintesis de los estudios ya realizados y
destacando aquellos aspectos que consideramos de mayor interés y
singularidad ().

{1) El primer intento de documentacién sobre ¢l tema lo llev6 a cabo P. Fl6rez con un estudio
sobre el traje medieval espafiol. En tomo a 1830, con la boga del teatro romintico y la pintura de
historia, actores y artistas procuraban informarse sobre el vestuario adecuade para sus caractetizacio-
nes, y el Discurso bisidrico sobre el trafe de los espaiioles desde los tempos mas remotos hasta ¢l
reinado de los Reyes Catélicos del Conde de Clonard publicado en 1869 constituyd una importante
aportacion. A finales de siglo aparecian las obras de J. Aznar y ]. Puiggari, ésta filtima de cardcter
gencral. En 1925, un escritor aleméin, Max von Bochn, publicaba un gran estudio sobre [a historiz
del traje de Buropa y tres afios mds tarde Salvat la editaba en Espafia encargando, y esto es lo
mis importante para nosotros, unos estudios preliminares sobre el traje hispano al Marqués de Lozo-
ya —cuya consulta hoy sigue siendo obligada—. Marfa Luz Morales, en 1947, continuarfa ¢sta obra
—que con Bochn finalizaba en 1914— hasta 1947.

Posteriormente se han realizado trabajos de investigacién de gran rigor cientifico, entre los que
destacan los de C. Bernis v A. M. Anderson. Hay otros estudios también interesantes como los de
M. Rividre, M. Rocamora, M. J. Siez Pifiuelas, M. Lopez Serrano, C. Comba y M. Nafez (V4. Bi-
bltografia). Pero todavia estd pricticamente sin estudiar el traje y la moda desde la época de Felipe II
hasta nuestros dias. Es rica la documentacion tanto de fuentes grificas como literarias; entre las dlu-
mas cabe resaltar por su importancia la Historia del luxo y de las leyes suntuarias de Sempere y Gua-
rifios, de 1799.
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El traje destaca por primeta vez en Espaiia con la cultura ibera y
queda profundamente marcado a partir del siglo VIII con la presen-
cia 4rabe. Como veremos, la peculiaridad y originalidad de la indu-
mentaria de la peninsula a lo largo de la Edad Media estari casi siem-
pre en relacidén con estas prendas de inspiracién musulmana y tiene
sus momentos mis brillantes en los siglos X111 y XV, sobre todo en
la indumentaria femenina. El siglo XVI es el gran siglo espafiol y
lo es también en el traje, que nuestro pais impone a todas las cot-
tes europeas. El XVII es el de la decadencia, la influencia espafiola
se repliega y el vestido hispano —haciendo caso omiso del dictado de
la moda francesa de Versalles— sigue su curso con un desarrollo in-
dependiente y aislado. Esta independencia se acaba con la llegada
de la dinastia borbénica a comienzos del siglo XV1il. Con Felipe V
se imponen las modas francesas, que seran las imperantes hasta el
siglo XX. Sin embargo, no todo son modas importadas en el «Siglo
de las Lucesy; a finales del XVIII tiene lugar el auge del casticismo,
del «majismo» que contamina el traje de las clases altas, y que los
«Rominticos» en el siglo X1X difundian por Europa. «La maja», «la
manola», es motivo de inspiracién de obras literarias, pictdricas y de
modas en el vestir hasta principios del siglo XX.

Espafia —atenta desde el siglo XVIII a las modas francesas, a las
que se suman las inglesas, y luego, a partir del siglo XX las ame-
ricanas— pierde el ritmo con la guerra civil (1936-1939). La posgue-
rra s un periodo de restricciones, racionamiento y aislamiento. Los
afios 60 y 70, en los que triunfan los movimientos juveniles, ofre-
cen en Espafia una resistencia a estas modas contraculturales, que
llegan con retraso y vacias de su contenido ideolégico inicial.

La alta costura espaiiola, en ctisis a mediados de los sesenta, lo-
graba salir a flote gracias a una solucion de comptomiso con el préz-
a-porter, aunque apenas encontraba eco fuera de unos citculos muy
restringidos. Sin embargo, a partir de finales de los setenta, con el
«disefio» aplicado a la produccién en serie, la incidencia de los crea-
dores en la moda de la calle aumenta; y actualmente parece que
hay un resurgir de la moda espafiola, que cuenta, ademis, con un
fuerte apoyo de los organismos oficiales.

286

V' Fresco de /s cueva de Cogull
(Lérida) en el que aparecen
representadas, cn una escena ritual,
mujeres ataviadas con faldas de
pieles, pampaniilas, hechas
posiblemente con bandas trenzadas
(como en la Venus de Lespugne).

1

Los primeros testimonios del traje en nuestra peninsula se remon-
tan al Paleolitico y los encontramos en las pinturas rupestres de la
Cueva de Cogull, Lérida (Fig. 1). A este primer vestigio, mujeres ves-
tidas con pampanillas de pieles, le suceden en el Neolitico restos
de adornos (collares y brazaletes de piedra, concha o hueso) y los
primeros testimonios de tejidos tanto en el Neolitico como en el
Bronce (2).

Sin embatgo, hay que esperar al Primer Milenio a. J.C. para sa-
ber algo mis del traje. En este momento, fenicios, griegos y cartagi-
neses, atraidos por la fama de las riquezas fabulosas de Occidente,

{2) Esel caso de la Cueva de los Murciélagos de Granada, yacimiento de finales del Neolitico-
principios del Bronce, cuyos restos constituyen un estadio intermedio entre la piel y el tejido. En ella
se encontraton en el siglo pasado un conjunto de prendas de espatto (fragmentos de vestidos, gorros
y sandalias), ademis de una diadema de oro. El esparto fue una fibra abundante en nuestra peninsu-
la, con un cultive importante en tiempos primitivos. Estas prendas fucron realizadas con la técnica
de cesteria, que precedit a la tejeduria.

_ De aproximadamente el Tercer Mileaio 4. J.C. son las primeras evidencias que nos quedan de Ja
existencia de celares en la gcm’nsula: pesas, pondus (paru tensar los hilos ¢n el telar) y fusayolas {para
favorecer la torsién de los hilos en el huso) aparecidos en los enterramientos colectivos de los Millares
{(Granada). y los primetos restes de tejido que se conservan datan del Segundo Milenio a. J.C., de
las Culturas del Bronce y la Culeura del Argar, Todos estos restos, aqui mencionados, s¢ encuentran
expuestos en ¢l Musco Arqueolégico de Madrid.
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establecen colonias en toda nuestra costa mediterranea. Bajo su in-
fluencia surgen las dos primeras culturas autdctonas verdaderamen-
te desarrolladas de la peninsula: la Tartésica —en Andalucia
occidental— durante los siglos VII y VI a. J.C. (que nos ha dejado
ejemplos de una extraordinaria orfebreria), y la de los pueblos ibe-
ros —en Levante y Andalucia— que encuentra su auge a partir del
siglo vV 2,J.C. hasta la colonizacién romana en los siglos Ily I a. J.C.

Conocemos bastante bien la forma de vestir de los iberos gracias
a los abundantes restos arqueolégicos, esculturas, y a los testimo-
nios escritos (Estrabén y Polibio) (3). Estos pueblos alcanzaron tal
grado de pericia y especializacion en la artesania textil que sus teji-
dos merecieron los elogios de Estrabén, quien alababa su belleza.
Y tan grande fuc la fama conseguida por estas telas que, tras la con-
quista de Roma, de entre los tributos que Catalufia pagaba 2 los
romanos se inclufan mantos ricamente tefiidos y adornados. Los te-
jidos mds importantes fueron los de lana, lino —fibra que habfan
introducido los colonizadotes, probablemente los griegos— y los de
esparto, que ocupaton también un lugar destacado.

La personalidad de los iberos ¢n su forma de vestit —claramente
diferenciada del resto de los habitantes de la peninsula— también
fue resaltada por Polibio, quien mencionaba los ricos maatos de li-
no tefiidos de purpura empleados por los turdetanos o por los mer-
cenarios iberos de Anibal. En general, era una indumentaria que
reflejaba influencias de las culturas del Mediterrineo (cartaginesa y,
sobre todo, griega) con las que habfan entrado en contacto; era dra-
peada y estaba compuesta por tinicas y mantos. Las mujeres ves-
tian dos rinicas largas superpuestas, sobre los hombros se ponian
un manto que, en ocasiones, podia ir cruzado oblicuamente bajo
uno de los brazos. Este mismo manto o un tejido distinto hacia las
veces de velo, y era muy raro ver a una mujer con la cabeza total-
mente descubierta. Estas prendas solfan ir adornadas con flecos (co-
mo en la Dama Oferente, Fig. 3) o con cenefas de variados motivos
ornamentales (la tinica y el manto de la Dama de Baza, por ejem-
plo, estin ribeteados con un vistoso ajedrezado de color rojo (Fig.4).

(3) El libro de Sempere y Guatifios, op. ¢z, dedica pare del primer capitulo a la indumentaria
de estos pueblos, y el catilogo de una exposicién de los [beros, arganizada por el Ministerio de Cul-
tura en el Musee Arqueoldgico de Madrid, en 1983, dedica vatios apattados al vestido, ¢l adomo per-
sonal y la artesania cextil.
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2 Dama de Elche. Escultura ibérica,
(Museo Arqueolégico de Madrid).

3 Dama Oﬁ,-r‘eme. Escultura ibérica,
siglo vy a. J.C. (Museo
Arqucolégico de Madrid).

Las representaciones escultéricas masculinas —menos frecuentes—
muesttan habitualmente hombres ataviados con una especie de pe-
quefio calz6n (4) o con una tinica corta y un manto. Al igual que

(4) Es_tc recucrda al de la indumentaria etrusca de guerra, llamada perizoma, y también a las
de los hopitas (F Bouchet: Histonia del traje en Occidente desde la antighiedid hasta nuestros diss.
Barcelona. Montaner y Simén, 1976, pig. 132). La similitud con el vestido etrusco se hace también
patetite en el aderezo de ciertos mantos femeninos como ¢l de la Dama Oferente (Fig. 2); 0 en los
numerosos tocades zlios en forma de tiara cénica. '
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los griegos y los etruscos, tanto los hombres como las mujeres ce-
fifan sus tinicas con cinturones y se sujetaban los mantos con bro-
ches y fibulas. Sentfan predileccién por la joyeria y se adornaban con
gargantillas, torques (collares tigidos y macizos en forma de aro), bra-
zaletes y anillos; hay que tener en cuenta ademas las posibilidades
que brindaba la peninsula con su enorme riqueza de metales. No
siempre iban calzados, y cuando lo hacian llevaban zapatos
cerrados.

En cuanto al cabello, los hombres llevaban melena corta y se afei-
taban la barba; las mujeres peinaban sus largos cabellos en mecho-
nes ondulados, trenzas o tirabuzones, y los cubtian luego con com-
plejos tocados, que constituyen, sin lugar a dudas, el aspecto mis
original del traje ibero. Los mis caracteristicos estaban formados por
cofias o diademas, colocadas a la altura de la sien, y de las que pen-
dian pequeios colgantes y abalotios sobte la frente y los laterales
(Fig. 3). Otra variedad era la de las altas mitras cénicas, colocadas
bajo el velo (muy similares a las de las mujeres etruscas) o los gran-
des rodetes sobte las orejas como los de la Dama de Elche (Bl 20
La profusién ornamental de los tocados se prolongaba con las joyas,
de formas ostensiblemente macizas y rotundas. Los pendientes, siem-
pre muy grandes, podfan ser anulares de piezas labradas o enormes
colgantes ctbicos, como los de la Dama de Baza (Fig. 4) y los tor-
ques y encolbes —que tenfan, de nuevo, miltiples colgantes y de
formas diversas— solfan ser tan numerosos que cubtian casi por com-
pleto el cuello y el escote (Figs. 2, 3 y 4)

2

En el transcurso de los siglos 1 y I a. J.C., a raiz de las Guertas
PGnicas, la peninsula ibérica quedaria incorporada al Imperio Ro-
mano; Roma impone a Hispania —junto con su lengua, su admi-

4 Dama de Baza. Esculwura ibérica. siglo v a. J.C. (Museo Arqueolégico de Madrid).

El atuendo ibero refleja las influencias de las culturas mediterrineas, sobre todo gricga y elrusca; es
en ¢l adorno femenino donde los iberos muestran su aspecto mis original, de cnorme complejidad
v riqueza, y parece como si ¢l recargamiento del traje regional levantine pudicra presagiarsc ya en
esta cultura. No obstante, debe tenerse en cuenta que b mayoria de las figuras femeninas represen-
tan 2 ''diosas madres* (si bien en el caso de la Dama Qferente se trata de una mujer noble) por
lo que sus trajes son mds complejos que los de la vida cotidiana,
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nistracién y legislacibn— su indumentaria; si bien ésta no diferia
mucho de la que llevaban algunos de los pueblos de la peninsula.
La invasién de los visigodos y su reinado durante los siglos VI y Vi
no conllevan un cambio dristico respecto a la indumentaria cldsica.
Los visigodos —culturalmente inferiores a los hispanos— adoptan
las costumbres, la cultura y la indumentatia de los conquistados. Gra-
cias, sobre todo, a las Etimologias de San Isidoro conocemos su tra-
je; en csta obra se describen sus casas, vestimentas y joyas, que son
una reminiscencia de Roma o una copia de las prendas de la corte
de los emperadores de Oriente. Esta influencia bizantina fue comiin
a toda Europa occidental durante la Edad Media; pero posiblemen-
te acentuada en Espafia dado que la zona meridional de la penin-
sula estuvo regida por gobernadores bizantinos durante el reinado
de Justiniano. La indumentaria visigoda (5) consistia esencialmen-
te en la supetposicion de tlnicas y mantos (dentro de la tradicién
romana) y en prendas para cubtir las piernas. San Isidoro menciona
distintos tipos de tiinicas; como la fa/ar (larga hasta los talones), la
pectoralis (corta), la coccina (de color escarlata), y la armilausa (par-
tida y abierta por delante) (Fig. 5). Estas se ajustaban con un cintu-
160, cingulum, y sobre ellas se ponian distintos tipos de mantos para
abrigarse, entre los que abundaban los de origen cldsico, como el
pallium y la clamide, sujetos con fibulas. Otro manto, de origen es-
pafiol, cra el mantum hispani, pequefio, que cubria las manos, y
que al igual que la tiinica @rmilausa persistié hasta el siglo X. Los
monarcas y nobles adornaban ricamente estas prendas en un inten-
to de emular a los emperadores bizantinos. Segn San Isidoro ha-
bia tres prendas diferentes para cubrit las piernas, todas de origen
béarbaro: femoralia (que los romanos habian incorporado ya en su
traje durante el Impetio por contagio de estos pueblos), racae —de
las que dice que son «breves y cubren las vergiienzass— y fubrucos
(una especic de pantalones parecidos a los de los persas, que cubren
«bragas y tibias»). Poco se sabe del vestido de las mujeres, salvo que
lievaban un manto llamado emiculum. Los visigodos concedian es-
pecial importancia a los cabellos, como los demis pueblos godos;
y a diferencia de los romanos, llevaban melena larga y no era raro

{5) La informacién y documentacién que se oftece a continuacién del traje medieval se basa,

sobte todo, en el trabajo de Carmen Bernis, Indumentariz Medieval Espanols (Vid. Bibliogtafia).
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5 Daniel en el foso de los leones. Capitel de San Pedro de la Nave. Relieve visigedo, siglo vii. El
profcta Daniel apatece ataviado con la tiinica armilansa, corta y abierra por delante, y peinado con
una melena corea, acabada ch bucles.

encontratla rematada con un bucle (Fig. 5). Las mujeres casadas lle-
vaban un tocado llamado capizulare, y las solteras el cabello suelto,
que pasé a ser durante muchos siglos el simbolo de las doncellas.
Es en los adornos y ornatos suntuarios donde reside el aspecto mas
llamativo de la indumentaria visigoda. Sus hebillas de cinturones
broches, fibulas (las aquiliformes eran las mis vistosas) y sus coro-
nas votivas constituyen extraordinarios trabajos de otfebreria, que re-

ﬂc;ar} el dominio de distintas técnicas, desde la filigrana hasta el
esmalte,

3

La invasion drabe, a principios del siglo VIIl, marca de forma in-
deleble la trayectoria del traje y del tejido en Espafia. Nuestro pais
entra en contacto con la cultura musulmana mucho antes que el resto
de Europa y con mucha mayor intensidad (no en vano hubo ocho
siglos de convivencia). Las influencias y contaminaciones del traje
arabe en los retnos cristianos es constante hasta el siglo XV e inclu-
so después habri algunos ecos; y son estas influencias precisamente
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las que en muchas ocasiones le confieren al traje espafiol un caric-
ter singular y original. Espafia servirfa ademis como foco de difu-
sion de los trajes y tejidos drabes (6). Aunque en un principio los mu-
sulmanes no cambiaron la manera de vivir de los hispanos, salvo en
algunas grandes ciudades del mediodfa, poco a poco la continua in-
filtracién drabe y, sobre todo, la superioridad de su cultura en una
época de depresién de Occidente hizo que el matiz oriental predo-
minase en la Espafia sometida a los musulmanes. En un primer mo-
mento los emires mandaron traer a la peninsula tejidos y joyas de
Bagdad; pero pronto se implantaron en Cordoba fibricas de sede-
rias y de toda clase de objetos suntuarios. Entre las manufacturas
de la capital destacaba la del tafilete —cuya preparacién habia cons-
tituido un secreto celosamente guardado por Babilonia durante to-
da la antigitedad— que en tiempos de Carlomagno proveyd de cuero
(llamado «cordobés», dado su origen) a todo Occidente para los cal-
zados de lujo. A las manufacturas de Cordoba siguieron las de Gra-
nada, Sevilla, Valencia y Almetia, cuyas sedas —conocidas como
hispano-irabes— alcanzaron enorme celebridad (7).

4

Mientras, en las pequefias monarquias montaferas de la Recon-
quista, la indumentaria, al igual que la cultura en general, refleja-
ba un esfuerzo por conservar la tradicién visigoda, aunque dos in-
fluencias se hacian inevitables: la carolingia y la drabe. La primera
era consecuencia logica de las relaciones del Reino de Asturias con
Carlomagno (sobre todo con la politica de Alfonso 1) y del Conda-
do de Catalufia, tertitorio carolingio. La influencia drabe se acentud
con el Califaro, cuyo esplendor deslumbraria a los reyes cristianos;
asi lo prueban nombres de origen drabe de telas, adornos y vestidos
de entonces como: @lchaz, alfaneque, adorra o almexza. Si el traje es-

(6) El tratamiento del traje drabe en Espafla se ha eludido en este pequefio epilogo ya que es
un tema que estd todavia por estudiar. Hay, sin embargo, algunos ensayos generales (Dozy, R: Dictio
natre des noms des vélementes chez les arabes. Amsterdam, 1845, pags. 113, 170), y otros sobrc el
traje de los pazaris, como el de Carmen Betnis: Las pemturas de la sala de los Reyes de la Alhambra.
Los asunios, los trazes. la fecha (Vid. Bibliografia), que trata ¢l traje de moros y cristianos en el siglo
x1v en Granada, y ¢l de Rachel Anié: Quelgues remarques sur le costume des musulmans d'Eipagne
au temps des nasrides. «Revista del Insticuto de Estudios Islimicos de Madrids. 1965-66, pags. 103-117.

{7) Hay dos estudios inceresantes sobre el cuero hispano-drabe: Notes sur les cuirs de Cordoba
de Ch, Davilier, Paris, 1870, y Spanith Leather de | NW. Waterer, Londres, 1971. Respecto a los rejidos,
Vid. Bibliografia.
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pafiol de los siglos VI al IX habia tenido bastante relacién con el traje
europeo, ¢l traje cristiano de la peninsula del siglo X y parte del X1,
que podemos denominar «traje mozirabes, se encuentra totalmen-
te desligado del resto de Europa y mucho mis influido por el traje
drabe. Este periodo cuenta —frente a la pobreza de fuentes graficas
de los anteriores— con las Miniaturas Mozirabes, los Beatos (Figs. 6
¥ 7). que constituyen un documento riquisimo para el estudio del
traje. No hay que olvidar tampoco las investigaciones llevadas a ca-
bo por Sinchez Albotnoz (s) y Gémez Moreno (9).

El «traje mozarabe» consistia en camisa, tiinica, manto y vesti-
duras para las piernas. La camisa,de uso generalizado en el siglo X,

6 Miniatura mozirabe del Libro def Apocalipsis (Catedral de Gerona), siglo x, en

pcrsonajes de noble condicién, todos ellos con trajes lacgos bajo los cua%::s ga.rccc‘n c‘li]l:‘u;:'a.l'u.:eall;:r':';;:f
m.lonc§ anchos hasta el tobillo. La prenda que llevan encima, abierta en ;
a las tdnicas visigodas, y la manga mis larga que ¢l braza, que llevan los 5
cha, constitufa una sefial de duclo.

ico por debajo, recuerda
os personajes de la dere-

iy (8) Sdnchez Albornoz, C: Enampas de la vida en Leon en of siglo x, Madrid, 1943. 3° edi-
cién.

(9) Gomez Moreno, M.: lglesias mozérabes. Madrid, 1949,
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ini ibli ional, Madrid). Siglo x1. Detalle
Miniatura mozfrabe del Beato de Fernands I (Biblioteca Nacional, _
Zle ur:g;ax;dorcs y vendimiadores vestidos con tdnicas cortas y pantalones hasta la rodilla.

podia ser de lino (/inea) o de seda (sirica). Carmen Bernis (10)
destaca la insélita variedad de tdnicas en el traje espafiol frcEltt_: 4
la uniformidad de las usadas en el resto de la cr1st1andi}d. Habia in-
finidad de nombres: latinos (says, ¢idnica) o drabes, mas NUMEL0sos
(mutebag, mofarrage, aljuba, adorra, pintella). la tinica mutebag
era cefiida y sin mangas, la mofarrage abierta o hendida —una es-
pecie de pervivencia de la armilausa visigoda—, la aljuba y la pin-
tella eran tanicas extetiores y la adorra presentaba la pccul}auda_d
de tener botones (detalle interesante ya que constituye la mis anti-
gua referencia de éstos en la indumentaria medieval). La tdnica fe-
menina recibia también una denominacién arabe, a/mexta. Los pet-
sonajes de noble condicidn se distingufan pot sus trajes largos (Fig.
6), solian llevar dos tiinicas superpuestas: la de dcba]o_gencralrpcln~
te talar, y la de encima un poco mis corta; se diferenciaban asi cla-
ramente de soldados, mercaderes y trabajadores de clases humildes,
quienes vestfan una sola tlinica corta (Fig. 7).

Los mantos de este momento son también muy numMerosos ——cg-
pas, mantos— entre los que abundan aquellos designados con yocablo_s
arabes: mobatana (forrado de picl), barragin (de lana) y alifafe (1i-
co en pieles). Pero destacan por su peculiaridad nacional un manto
cerrado mis corto por delante que por detras, una capita corta (ya

(10) Bernis, C., Indumentaria Medieval Espariola.
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mencionada) que tenia su ortigen en el mantum hispani visigodo,
y un manto de aspecto muy especial, usado por las mujeres, con una
abertura para meter el brazo izquietdo, que se seguiria llevando en
Espaiia siglos después. Los caballeros se cubrian las piernas con una
especie de pantalon recogido en el tobillo (Fig. 6); los soldados, agri-
cultores y clases bajas, en general, los llevaban bastante mis cortos
(Fig. 7). En cuanto al calzado, éstc tenfa una clara impronta musul-
mana, que se reflejaba tanto en las denominaciones drabes (ha//u-
gas, soceos, albarcas y zapatones) como en su forma, con la punta
curvada hacia arriba.

Habfa muchos tocados que servian como distintivo de los usua-
rios: altos y puntiagudos para los obispos, grandes y semicirculares
para los reyes, de copa alta y redondeada para los petsonajes de al-
curnia... Los adornos reflejaban la influencia oriental tanto en el gusto
por enriquecer los vestidos con franjas decorativas en pufios, man-
gas y hombros, como en el uso de telas de diversos colotes en una
sola prenda. Posiblemente no hay nada tan caracreristico en la in-
dumentaria mozérabe como los trajes de dos colores, que aparecen
cn Espafia mucho antes que en ¢l resto de Europa. Los tejidos mas
usados eran el lino y la lana, pero las clases altas del reino de Leén
usaban sedas de colores, carisimas, procedentes de las sederfas
hispano-irabes, que competian en la fabricacién de seda con las ma-
nufacturas orientales (hasta entonces los \inicos centros productores
de este tejido).

5

A lo largo del siglo X1 el florecimiento de los estados cristianos,
iniciado en todo Occidente, y las peregrinaciones contribuyeron a
crear un ambiente de unidad espiritual, cultural y artfstica que ten-
drfa su expresién plistica en el arte Romanico. El traje también se
vio empapado de este caricter internacional, y fue éste el periodo
de la Edad Media que conocié una mayor uniformidad en el vestir
en toda Europa; asi, desde la segunda mitad del siglo XI hasta prin-
ciptos del XIII el traje espafiol, que podriamos denominar también
romanico, s¢ mostrd muy similar al del resto de Occidente, aunque
l2 tradicién mozirabe no desapareciera por completo. De este pe-
tiodo son ricas y numerosas las fuentes graficas, y respecto 2 las lite-
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Ry gy ap—

rarias el Glosario de Menéndez Pidal del Poema de Mio Cid () re-

sulta de consulta indispensable. . _
El «traje rominico» seguia haciendo patente la influencia de las

modas bizantinas, con vestidos largos de mangas anchas y tela abur}-
dante. Los nobles, damas y caballeros, solian llcvar' una primera ta-
nica larga, talar, que cuando era lujosa se denominaba 4ria/ (Figs.
8y 9), de tejidos ricos y profusamente decorada. El 4ria/ de los hom-

8, 9 Miniaturas del Liber Fedorum Maior, del siglo xn. (Archivo de la ’Corom de Aragdn).
A la izquicrda, Alfonso el Casto y el Dean de Batcelona vistiendo bria, pellizén de mangas anchas
y manto, Llevan zapatos cerrados en punta que denotan la influencia 4rabe, melena corta y batba
% la moda del momento. ! Yy
En la escema de la derecha, en la que don Bernardo da a su hija en matrimonio, interesa rcsal_tfl.r
la toca a modo de turbante que lleva la madre de la prometida, de influencia drabe (como rambién
lo 5 la forma en que estd sentada), las calzas de los hombres y el manto con que se cubren todos
los pessonjes, la capa con cuerdas, caracieristico sobre todo del siglo sigusente, el xui.

Wi 3 ¥
4 v
y n ;' 1y’ o
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L y 1.:] ’
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J

(11) Menéndez Pidal, R.: Cantar de Mio Cid. Texto. gramdética y vocabulario. Madrid, 1945.
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bres podia ir hendido (pensado para cabalgar) y el de las mujeres
era mas largo y llegaba a los tobillos. Encima llevaban una segunda
tlnica, que era un poco mis corta que el br7z/ La mis comin era
la prel o pellizon (Figs. 8 y 9) y debia su nombre a la piel con que
se forraba (armifo, arbotén, conejo o cordero) que quedaba oculta
por un segundo forro de tela. Solia adornarse, por influencia bizan-
tina, con ricas cenefas y bandas. Sus mangas a partir de principios
del siglo XII adquirieron una enorme amplitud y algunas, siguien-
do la moda curopea, se anudaban en las puntas. Un rasgo exclusivo
del pellizon femenino fue el de sus mangas estrechas que se ensan-
chaban bruscamente al llegar a la altura de la mufieca. También se
usaban las tanicas de nombre 4rabe del periodo anterior. Como
«prenda de encima», los hombres de toda condicién seguian utili-
zando el manto semicitcular, ¢l pallium tectangular o el manto ce-
rrado con una sola abertura para la cabeza, que en su versién mis
popular tenia capuchén. Las mujeres usaron preferentemente man-
tos completamente cerrados, que cubrian todo el cuerpo y dejaban
una abertura para la cabeza, dentro de la tradicién bizantina. Los
tubrucos, o pantalones largos, slo los usaban ya los campesinos y
pastores, que los mantuvieron hasta finales de la Edad Media. En
cambio, las clases nobles llevaban calzas, las cuales se amoldaban a
la forma de la pierna, no pasaban de lo alto de los muslos y cu-
brian también los pies.

El peinado masculino alcanz6 una gran variedad en esta época.
Los nobles generalmente llevaban melena —peinada con la raya en
medio y flequillo— y en muchas ocasiones se recogia cn una tren-
za; también era comun la barba, que podia ir trenzada con un cor-
don. Las mujeres, en cambio, iban siempre con la cabeza cubierta,
y tenian un variado repertorio de tocados. Uno, ya antiguo, de ori-
gen bizantino, cubtia la cabeza, el cuello y los hombros y fue uno de
los tocados mis caractetfstico de la moda rominica. Habfa otro otien-
tal, del que se dice que fue adoptado en Occidente después de las
Cruzadas, y consistia en una toca estrecha y alargada que se enro-
llaba a la cabeza como un turbante (Fig. 9); en Espafia aparecia en
la segunda mitad del siglo X y seguia todavia de moda a princi-
pios del siglo X1v. E] perfodo anterior, el mozirabe, también habfa
contado con tocados drabes, tanto en forma como en nombre, era el
caso del a/maizar o la alfiniame.Por tltimo, habia un tocado, de gran
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interés para nosotros, pues constitufa una nota otiginal del traje es-
paiiol; su peculiaridad radicaba en el empleo de bandas de tela ri-
zada, que enmarcaban el rostro y se completaba con una especie de
bonete encima. De ahora en adelante, hasta el final de la Edad Me-
dia, los adornos de la cabeza, sobre todo los femeninos, harian gala
siempre de una gran novedad y vistosidad, y de abundantes ecos 4ra-
bes.

6

A partir del siglo X1 Europa inicia un petiodo de esplendor co-
mercial propiciado por el clima mas pacifico, los gobicrnos mis con-
solidados en el continente y las Cruzadas. Este clima favorece el de-
satrollo de las actividades comerciales, florecen los mercados y las
ferias —en Espafia la mis importante es la de Medina del Campo—
que tmpulsan el consumo y la fabricacién de objetos suntuosos, en-
tre los que destaca el tejido. El auge econémico va ligado al desper-
tar de las ciudades y a la aparicién de una nueva clase social, la
burguesia.

Todos estos aspectos marcan el camino hacia una nueva era, que
también tba a serlo en el campo de la indumentaria. Si hasta ahora
la supervivencia del mundo clisico y la influencia del Imperio de
Oriente habian sido dos factores decisivos y dominantes en el traje
de la alta Edad Media —que distinguia simplemente entre el traje
solemne de las clases altas y el sencillo del pueblo—, en el siglo X!
el inctemento de la vida urbana y los factores econémicos y sociales
darian lugar a una sociedad mis compleja y a una mayor diferen-
ciacidn social en el vestido. Max von Boehn hace hincapié en esta
relacién inseparable entre la actividad municipal de la Baja Edad
Media y el refinamiento en el vestir: «Los ciudadanos que se encuen-
tran todos los dias en la iglesia, en el mercado y en la calle tienen
que sentir, naturalmente, el impulso de observarse unos a otros, es-
tableciendo comparaciones entre los trajes, con la consiguiente sa-
tisfaccion de las personas mas elegantes y las inevitables humilla-
ciones de las peor vestidas. Estas comparaciones, que no podfan es-
tablecerse en los tiempos en que cada sefior vivia, con todos los su-
yos, en un apartado castillo, constituyen el pibulo de la moda» (12).

(12) Boehn, Max von: Historia del irae en Europa desde los origenes del cristianssmo basta nuestror
dias. Editotial Salvat. Batcelona, 1928. Tomo I, pag. 231.
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10, 11 Saya encordada y peliote de Fernando de la Cerda, segtin vestfa en el Sepulero de las Huelgas
{Burgos), siglo xuuL. En el costado izquierdo de la saya s ve una abertura y las cuerdas con que se
cefifa al cuerpo.

La revolucién econémica que entonces se pone en marcha trae
consigo un importante desarrollo de Ia «industria» textil. Aparece
el terciopelo, se incrementa el empleo de la seda y se enriquece el
repertorio de pieles (que se convierten en una moda elegante tras
las Cruzadas).

En la Peninsula, uno de los pilates de la economia del Reino de
Castilla-Ledn era la exportacién de lana a Flandes e Inglaterra, los
dos grandes focos industriales de esta fibra; la incorporacién de la
raza de corderos merinos a finales de siglo contribuy6 a dar mis ca-
lidad a la lana castellana, que se impuso en los telares europeos. Sus
ganaderos se agruparon en una asociacién, la «<Mesta», que gozaba
de privilegios reales, tuvo un enorme poder e influyé decisivamen-
te con su mecenazgo en el desarrollo del arte gotico en Castilla y
Leén.

El vestido espaiiol en el siglo XIlI, aunque sigue la nueva moda
europea —en la que Francia juega un papel importante—, presen-

301




ta notas y prendas propias que hacen de él uno de los mis origina-
les y ricos de este siglo (13). Su estudio se apoya en fuentes de valor
extraordinario: los trajes de seda encontrados en las sepulturas de
los Reyes de Castilla en el convento de las Huelgas (Burgos) (Figs. 10
y 11) y en documentos grificos de primer otden, Las Cantigas y €l
Libro de los Juegos (Fig. 12) de la corte de Alfonso X el Sabio.

El traje —que sigue compuesto de tres categorias de prendas:
un traje de debajo que podtia ilevarse a cuerpo, uno de encima y
un «sobretodo»— se hace cada vez mis ajustado y variado; dentro
de un ambiente de progtesivo refinamiento en la vida y de lujo en
el vestir, que ird en ascenso a lo largo de la Baja Edad Media. A
este respecto las grandes conquistas de Fernando III el Santo y las
relaciones de su hijo Alfonso X con Italia, Flandes y Alemania, acre-
cientan dicha suntuosidad en la indumentaria. El Jujo, por otra parte,
se extiende a la burguesfa, cuya pugna en ostentacién con la noble-
za darfa lugar a las primeras leyes suntuarias.

El traje de debajo miés importante era ahora la seya (denomina-
da asi en Castilla, y gonels en Aragon). Las clases distinguidas lle-
vaban la saya encordada, ajustada y abrochada en el costado con un
cordén (Fig. 10). Una peculiatidad de la moda espafiola era la de
las mangas cosedizas (mangas con ribetes, de quitar y poner). Las sayas
de los hombres dejaron de ser talares, mientras que las femeninas
continuaban llegando al suelo; y el 4ria/ sélo se mantuvo en la in-
dumentaria femenina como traje de lujo. Otro aspecto nuevo y re-
volucionario de la moda femenina espafiola, segiin apunta Carmen
Bernis (14), es el de los vestidos ajustados, sin mangas y con escote

12 Miniatura del Libro de {os suegos, de Alfonso X. Sigio xni, Esta dama, ataviada al estilo caste-

llano, hace evidente la singularidad v originalidad del traje femenino espafiol del siglo xun. Va vesti-

da con una camisa margomada y un briaf muy largo sin mangas, encordado en un costado. Encima

lleva un peliote con el delantero muy cstrecho que deja al descubierto el brial hasta las caderas, por

glt]imo, 3! manto retirado y echado sobre las rodillas. Hay que destacar, asimismo, la originalidad
el tocado.

(13) Tales aspectos pucden estudiarse deralladamente en la obra de G. Menéndez Pidal: Lz Es
pana del sigto xuVid. Bibliografia) realizada en colaboracién con Carmen Bernis para el capitulo
de uajes, aderezo y afeites.

(14) Bernis, C.: Indumentaria medieval espariola. Madrid. Instituto Diego Veldzquez. CSIC. 1956,
pag. 26.
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y sisas tan marcados, que dejaban ver las ricas camisas margomadas
(Fig. 12) que las mujeres llevaban debajo. Estas eran unas camisas
bordadas con sedas de colotes, cuya tradicién durd hasta el Renaci-
miento ¢ influyé en la moda de otros paises.

Los trajes de encima eran holgados y de corte sencillo. Algunos
llevaban mangas, como la pze/, la aljuba y la cora (15), y otros care-
cfan de ellas, como el pellote (Figs. 11 y 12). Este es el traje de en-
cima mis caracteristico de este momento y una de las prendas ori-
ginales de la indumentaria gotica espafiola (16). Podia tener fotro de
tela o piel, y era practicamente igual para hombres y mujeres. El
ssobretodo» més habitual era la cepa con cuerdas (Fig. 9), un man-
to con un corddén cruzado en el pecho, tipico de la moda interna-
cional. La indumentaria masculina contaba con mis sobretodos po-
pulartes: el tabardo, un traje de camino sin forma fija, y la garna-
¢ha, un manto nuevo usado en viajes y en la cindad, de forma y
mangas bastante particulares, muy usada en los siglos XIIl y XIV y
relegada en el XV a ciertas profesiones y usos (17).

Los tocados adquieren m3s importancia en el siglo Xill, y los
hombres, que en los siglos antetiotes iban por lo general descubier-
tos, llevarin a partir del siglo XIIl la cabeza cubierta. Habia, ade-
mis de sombreros y bonetes, coftas y capirotes, que eran los toca-
dos internacionales mis importantes. La cofre, de tela, era el mis
extendido entre las clases populares y el capiroze nacia ahora al in-
dependizarse la capucha del manto. Pero si los tocados masculinos
reflejaban las modas extranjeras, los femeninos contaban sobre to-
do con variedades nacionales, originalisimas.f]unto a las tocas sen-
cillas o dobles (18) y a la cresprna de origen francés (19), habia una
serie de tocados que singulatizaban la moda espafiola dentro del Oc-
cidente cristiano. De acuerdo a la silueta podian distinguirse dos
grandes tipos, unos casi cilindricos, muy altos (Fig. 13), y otros, de
altura variable, acabados en punta en la parte posterior (Fig. 12).
Gracias a los hallazgos de las Huelgas sabemos que estos tocados se

(15) Distinta de la cote francesa, que equivaldda a la seyz o gonela.

{16) Simtlar al surcose europeo, y quizd, en parte, su antecedente, pués aparece un siglo antes
que Esee.

(17) Bernis, C. Op. cit,, pig. 23.

(18) La toca doble venia a equivaler al griddn.

(19) Esta podia combinatse con un pequefio bonete y una banda que lo sujetaba pasando por
debajo de la barbilla (la llamada farbetre en Francia).
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13 Retrato yacente del
Sepulcro de Dofta Leonor
Ruiz de Castro, esposa
del Infante Don Felipe,
en Villalcizar de Sirga,
siglo xm1. Dofia Leonor
lleva un original e
ins6lito tocado castellano
formado por un alto
armazén de pergamino
con bandas de tela tizada
que le cubten
parcialmente el rostro al
estilo musulmin.

hacian con un armazén de pergamino forrado con lienzo. Dentro
de ellos habia una gran variedad pues eran muchas las maneras de
decorarlos. Se solfan combinar y envolver con focas o con bandas de
tela rizada, que en ocasiones cubrian parcialmente el rostro al estilo
musulmin (Fig. 13); y estas bandas se emplearon también para con-
feccionar tocados en forma de turbante.

El siglo XIII presenta, por tanto, rasgos de gran originalidad, so-
bre todo en el traje femenino, precursor en muchos aspectos de la
moda europea y deudor de la influencia islimica.

i

El traje espafiol en el siglo X1V (20) catece de la originalidad de
la que hizo gala en el siglo precedente y en general incorpora las
modas internacionales, que tenfan su origen en Francia y que, por
primeta vez, diferenciaban claramente el traje masculino (corto y ajus-

20) Para su estudio es de consulea obligada -a z ‘
. Para su ese a ol —apartc de Ingumentariz medieval espasiola d
;:. Ezzrms (V. Bibliograffa)— la publicacién, ya mencionada, de la misma zutora Las pﬁﬁ;:; a’:
a sala de los Reyes de la Albambra. Los asuntos, los érafes, fa fecha. (Vid, Bibliografia) que estudia
el traje de motos y cristianos en el siglo x1v en Granada.
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tado) y el femenino (escotado y ceiiido). Todos los cambios que se
producian en la moda europea tenian su eco en Espafia.

El traje masculino contaba desde mediados de siglo con una pren-
da nueva, la hopalanda (llamada también hopa), que era la versién
espafiola de la houpelande francoborgofiona, un «sobretodo» de lu-
jo, con mangas, forro de piel y que podia ser corta o larga. En el
altimo tercio de siglo, hacia 1370, aparecian la jagueta y el jubion,
que tenjan su origen —como en el resto de Europa— en el traje
militar, y que en un principio se llevaban sobre la armadura. El jx-
b6n inicialmente habia sido una prenda semiinterior de la que sélo
se veian las mangas ya que siempre llevaba encima la jeguera. Esta
en un primer momento tenia una forma muy parecida al jubdn y
podia ser, como la hopalanda, corta o larga; si bien a partir de 1400
se impulsé la jaqueta corta (Fig. 15). A finales de siglo se dejaba
notar de nuevo la influencia castrense en el vestir y las prendas mas-
culinas se forraron con algodén y se hicieron mis ajustadas. Estos
cambios vinieron acompaiiados de un gusto por bajar el talle de las

14 Miniatura de la
Crénica Troyana.
(Biblioteca de El

Escorial). 1350, Las
mujeres van vestidas a la
moda francesa de
mediados de siglo, con
grandes cscotes, trajes

ajustados al pecho y

holgados en la cintura.
Las mangas de las sayas
estin abiertas y ajustadas
con un cordén, segin la
moda espafiola, mientras
que las del traje de
encima (quizi una
cotardia) llevan las largas
tiras de tela, pendentes, a
la moda francesa.

306

15 Enrique de Trastimara como
donante. Virgen de Tobed. Zaragoza
(Coleccibn Romin Vicente), 1376. Es
la aparicién del waje conto masculing
y el mis antiguo ejemplo en Espafia
del jzque o gagueta, que lleva sobre
la cota de mallas. En Jas mangas y el

delantero se aprecia el abundante
use de botenes,

prendas, y de ensretallar sus bordes con formas caprichosas; también
llegaban a los Reinos Espatioles los cuellos altos y los remates en pun-
ta de zapatos y tocados.

El traje femenino observd, asi mismo, fuertes puntos de contac-
to con la moda internacional (Fig. 14). Se mantenian muchas pren-
das del siglo antetior pero aparecian también otras diferentes. Las
fuentes escritas de este periodo mencionan trajes de encima nuevos
como la cotardia 'y el gardagos —equivalentes, respectivamente a la
cotardie y gardecorps franceses—, términos que, st bien aludfan a
prendas tanto de hombres como de mujeres, en Espafia estuvieron
mas vinculadas a la indumentaria femenina, cuyos vestidos se ha-
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cian cada vez mis ajustados y a partir de mediados de siglo se fue-
ron escotando. Los trajes de debajo (sayas y gomelas) se forraban —al
igual que los masculinos—, y en los de encima aparecian largas co-
las que reciben el nombre de f#/das. Las mangas también se ensan-
chaban e incorporaban, a finales de siglo, la moda de largas tiras
de tela colgantes, los pendentes (Fig. 14) y las mangas perdidas. Asi-
mismo encontraron reflejo las modas del entretallado, los cuellos su-
bidos, y la Aopa formaba también parte del atuendo finisecular. A
pesar del predominio de las modas extranjeras en el traje femenino,
éste produjo algunos mantos y tocados autéctonos; ostentando la ma-
yor originalidad unos tocados, las fecas, que cubrian la cara y en los
que, de nuevo, se dejaba notar la impronta arabe.

8

A lo largo del siglo XV los hombres visten en general de acuer-
do a las pautas internacionales —como en el siglo anterior— y sus
ropas reflejan las modas francesas, borgofionas, flamencas e italia-
nas (Figs. 16 y 17) —aunque también hay influencias moriscas—; las
mujeres, por el contrario, pese al contacto con las modas europeas,
tienen una indumentaria que sigue una trayectoria claramente in-
dependiente, de marcado caricter nacional (Figs. 18 y 19).

El traje de uno y otro sexo, se componia —sin contar las pten-
das interiores— de cuatro categorias de prendas; las primeras, las
semiinteriores, fueron el cos (una especie de jubén) y las fa/dillas
para las mujetes, y el jubon y las calzas para los hombtes; de un hom-
bre en estas dos prendas se decia que «estaba desnudos. Encima los
hombres vestian la saguera (Fig. 17), la ropa o el sayo (aunque ha-
bia mis prendas) y las mujeres la sayz o €l &ral; y cuando iban ves-
tidos con estas prendas se decia que tban «a cuerpo». La tercera ca-
tegoria era la de los «trajes de encimas que admitian a su vez otras
prendas sobre ellos y contaban con una gran variedad de tipos tan-
to en el traje masculino — balandrin, ropa (Figs. 16 y 17), aliuba...—
como en el femenino - pellote, mongiles, hibitos, aljuba, cota, so-
brecota—. Finalmente la cuarta y Gltima categoria era la de los man-
tos, capas y ssobretodos», prendas que fueron especialmente varia-
das en Espafia. Los hombrtes llevaban la 4opa, la loba, ¢l tabardo
(Fig. 17), cl capuz, ¢l paletoque, el gabin, la huca, la jornea; y las
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mujeres como prenda mis importante el manto en diversas varieda-
des (manto, mantillo, mantonet, mantoning), pero también Aopas,
garnachas, tabardos y capuces como los hombres.

Durante la primera mitad de siglo Francia sigue siendo el cen-
tro de la moda, y la indumentaria del hombre en nuestro pafs evo-
luciona dentro de las lineas establecidas a finales de siglo con fubo-
nes y yaquetas ajustados, calzas que se alargan hasta llegar a la cin-
tura (al aparecer el traje corto), cuellos (denominados col/ares) que
sustituyen a los escotes, hopas y hopalandas abiertas por delante (con
grandes mangas y guarniciones de picl) y capirozes cada vez mis com-
plicados (Fig. 16).

Hacia 1450 los centros de moda eran Flandes, Botgoiia e Italia.
Es en este momento cuando llega a la peninsula la moda franco-
borgofiona o flamenca, la miés influyente en el traje masculino es-

l|6 Sancho IV administrando justicia, del Libro de Castigos ¢ Documentos atribuido a Sancho IV

¢l Bravo, primera mitad del siglo xv. Esta miniatura refleja la influencia botgofiona en el traje dei

js:)g)lg x\.".:1 El rey vtlst!c un:zbbop_a larga, mientras los demis personajes llevan ropas cortas (de talle ba-
orfadas con picles, sobre faguetas. Destaca ¢l desarrollo de los caprroses (ah

o beca) denominados capirotes de rollo. TN R
N "
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pafiol a lo largo del siglo, e impone los piegados, los hombros an-
chos y las cinturas estrechas, lineas esbeltas, formas alargadas y pun-
tiagudas dentro de la estética gética. Ahora, a mediados de siglo,
la prenda de «a cuetpo» mis importante es la ropa, un vestido rico,
casi siempre forrado de piel que, con el jubén y el manto u otro
sobretodo, constituye uno de los conjuntos mas en boga de este mo-
mento. En la década de los 70 y los 80 se hacen notar las influen-
cias italianas que llegaban a través de los puertos catalanes y valen-
cianos de los Estados de la Corona de Aragén. Con la misma rapi-
dez con que eran aceptadas en Aragén pasaban al Reino de Casti-
lla. En la época de los Reyes Catélicos (21), estas modas italianas con-
viven con las francoborgofionas (siempre mis influyentes sobre el traje
masculino), asi como con algunas espafiolas y moriscas. A este res-
pecto eran ya varias las prendas que los cristtanos habfan ido tomando
de los moros desde mediados de siglo. Una de ellas era el guzzoze,
un traje parecido al sayo —traje de «a cuerpo» mis importante del
altimo cuarto de la centuria—, de telas veraniegas y bordados al gusto
morisco. También hicieron suya la marlora —que si en el mundo
musulmin correspondié a trajes de diversas categorfas, entre los cris-
tianos espafioles fue siempre un «traje de encima de todo lujo», am-
plio y abierto de arriba abajo—. Habia mar/otas que llegaban hasta
media pierna o hasta el tobillo y se podian vestir encima de los sa-
yos. Las prendas moras solian ser siempre de corte mis sencillo que
las cristianas, holgadas y de mangas anchas. Los hombres de finales
del siglo XV llegaron a usat asi mismo unos «sobretodos» mortscos,
los capellares y los albornoces, que como todas las prendas moras
que adoptaron eran vistosos y se diferenciaban de otros mantos y
capas, fundamentalmente, en la tela y los adornos. La influencia mo-
risca también se haria patente en algunos tocados (@/baremes y al-
maizares (22), y calzados (galochas, alcorques y chinelas) (23).

17 Do figo Lépez de Mendoza, segundo Marqués de Santillana, por el maestro del Sopetrin (Museo
del Prado. Madtid), hicia 1470. El marqués lleva un /sbardo sobre un sayo sin mangas, dejando a
la vista las mangas y codlar del jubdn decorados con diras. El paje —vestido con jaqueta o ropa corta—
Neva el caprrote de su sefior en las manos.

(21) Pata una intormacién mds ampliada del traje de este periodo consiltese Ia obra de C. Bet-
nis: Trafes y modas en la Espania de los Reyes Carblicos, y la de R.M. Anderson: Hispanic Costume,
1480-1530. (Vid. Bibliograffa).

(22) Estos tocados, alharemes y almarzares, quedan explicados en la indumencatia femenina,

(23) Galochas, alcorgues y chilenas eran calzados sin punta ni ralén, que se ponian sobre otros
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En estos momentos los reinos espafioles siguen contando con
una importante produccién textil: sederfas en Granada, Toledo y Va-
lencia; y fabricas de pasios de lana en Medina del Campo, Segovia
y Granada, cuya produccién se vio favorecida por las Pragmiticas
que Isabel y Fernando dictaran para velar por su calidad y fabricacion.
La indumentaria de los hombres en el cambio de siglo sigue mani-
festindose como un producto ecléctico y variado, de distintas influen-
cias (Fig. 17).

El traje femenino, en gederal, discutre hasta 1450 acorde a las
modas europeas, como lo habia hecho en el siglo anterior; pero a
partir de la década de los 50 se manifiesta otiginal e independicnte
de las corrientes extranjeras, salvo en ciertas pervivencias francesas
(vestidos plegados, cuernos, rollos y bonetes) y algunas italianas (co-
mo las aberturas en las mangas de los vestidos a través de las cuales
asomaban las mangas blancas de la camisa).

Los verdugos, los tranzados y los chapines (Figs. 18 y 19) consti-
tuyen posiblemente las aportaciones mis atractivas de la moda fe-
menina espafiola. Los veraugos —inventados segiin el cronista Alonso
de Palencia en 1468, por Juana de Portugal para ocultar la eviden-
cia de las infidelidades a su marido el rey de Castilla, Enrique IV
<El Impotente»>— eran unos aros cosidos a la parte exterior de la falda.
(Figs. 18 y 19). Y debian su nombre al arbusto con cuyas ramas fle-
xibles se hacian los atos, el verdugo; por extension se llamé asf tam-
bién al conjunto de la falda armada con aros de forma acampana-
da. Esta moda se extendi6 con bastante rapidez por Castilla y Ara-
g6n y duré hasta 1490, haciéndose rara a partir de entonces, para
volver a renacer mis tarde. Mienttas tanto, penctré en Italia en tor-

18 Ef Festin de Herodles, de Pedro Gareiz Bernabarne, (Coleccian Mutadas, Barcelona), hacia 1470-80.
Estupendo cjemplo de mujeres vestidas a la moda espafiola. Llevan drafes con verdygos y camisas
moriscas /istadas, una de ellas con listas escacadas. Salomé va tocada von unia cofia de framzado,

zapatos. Las galochas renian suela de cuero y forma puntiaguda. Los alcorgues y chilenas se diferen-
ciaban en la suela (la de los a/eorgues era de corcho y mis grucsa) y en la pieza del empeine (correas
cruzadas en las chilenas y una sola picza de tela en los alcorques).
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no a 1498, donde no dejé de producir escandalo, siendo prohibida
en varias ciudades y abandonindose luego con bastante rapidez. En
el siglo XVI volveria a aparecer en Espafia con el nombre de verdu-
gado para extenderse por toda Europa; en Francia, donde se intro-
duto hacia 1520, daria lugar al verzzrgade y en Inglaterra se trans-
formarfa en el farzhingale; y hay que considerarlo como el primer
paso a toda una larga historia de armazones de las faldas de las mu-
jetes: guardamnfantes, miriiaques y crinolinas.

El tranzado (Fig. 19) consistia en una cofia con una larga cola,
dentro de la cual se metia el pelo, recogido en una sola trenza. Los
chapines (Fig. 19) —al igual que otros calzados sin talén y con sue-
la de corcho como los zuecos y los alcorques— eran de herencia mu-
sulmana y constituian una creacién de la moda medieval espaifiola.
Se caracterizaban por unas suelas de corcho muy altas que en el si-
glo XVI pasarian a toda Europa, siendo especialmente populares en
Venecia. Otras prendas intetesantes de la indumentarfa femenina eran
los mantos, mantillas y mantoletas, pervivencias de siglos pasados.

Las modas moriscas también tuvieron cabida en el traje femeni-
no. Una de ellas era la de las cameisas labradas, es dectt, bordadas
o con ricas labores de pasamanetia superpuestas; también podian
ser de decoracién menos profusa, las llamadas camisas /istadas (Fig.
18), en las que el adorno consistia en cintas de diversos colores cost-
dos a la tela, o las escacadas (Fig. 18) con adorno ajedrezado. Otra
moda morisca fue la de ciertos tocados: los alharemes y almaszares,
tocas moras, a modo de turbantes, que adoptaron hombres y muje-
res y que consistian en una pieza de tela larga y estrecha que se en-
rollaba bien a la cabeza, bien 2 una especie de rosca encajada en ella.

El lujo, que habia ido en aumento a lo largo de la Baja Edad
Media, era tal a finales del siglo XV que hubo continuas quejas con-
tra el mismo. Las mis implacables fueron las del Confesor de la rei-
na Isabel, Fray Hernando de Talavera, quien en 1477 escribi6 un Tra-
tado del vestir, del calzar y del comer en el que atacaba, entre otras
muchas cosas, la moda de los verdugos y de los chapines. Los Reyes

19  Degollacion de San juan Bautista. {Musco del Prado. Madrid), hacia 1490. Salomé aparece ata-
viada con una faldilla con verdugos bajo ¢l brial, cofta de tranzado con tollo, y camisa mofisca con
titas y manguitos. En los pics lleva unos chaprnes muy altos, lujosamence decorados. El verdugo de
Bautista lleva subén, calzas y sayo sin mangas.
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Catblicos acatarian estas criticas, dando ejemplo de sobriedad en el
vestit v publicando las Pragmditicas contra el lujo en 1494 y
1499 (24). Y como dice el Marqués de Lozoya: «En esta época de con-
centracién de valores nacionales el traje espafiol tiende a adquitir una
modalidad propia, a un tiempo severa, elegante y sefioril, con ten-
dencia a los colores oscuros y a la parsimonia en el adotnos (25).

7

El siglo XV1, con la instauracién de las grandes monarquias, ve
consolidarse un traje de marcado cardcter nacional; compatible con
las mutuas influencias debidas a supremacias culturales o politicas,
cada pais desarrolla un modo de vestir propio y hay conciencia de
ello. La hay en nuestra peninsula, que en el siglo precedente habia
creado prendas propias en el traje femenino —de difusion mis alld
de nuestras fronteras— y que ahora, con los reinados de Carlos V y
Felipe II, iba a imponer su moda a Europa.

A principios de siglo ¢l traje espafiol mezclaba notas nacionales
con influencias extranjeras, debidas sobre todo a los dobles matti-
monios de los hijos de los Reyes Cartdlicos, Juana y Juan, con Felipe
y Margarita de Austria. Felipe el Hermoso habia introducido en Es-
paiia los esplendores de la corte de Borgoiia, asi como detalles de
la indumentaria de Flandes que se intensificaron con la llegada a
Espaiia de Carlos V. El emperador traerfa también consigo las mo-
das alemanas, que triunfaban entonces por toda Europa y que aqui
se hacfan sentit sobre todo en el traje masculino: en las braguetas
prominentes, las cuchilladas, cierto tipo de gorras, y una capa, el
tudesco (Fig. 21). Italia también hacia patente su influencia en el
cabello corto de los hombres, algunas gorras y los escotes de los tra-
jes femeninos. Sin embargo, la severa etiqueta de la casa de Aus-
tria, su contencién en las formas daba una aire homogéneo y fun-
dia cstas diversidades.

{24) Las leyes suntuarias fucron desde el siglo X111 continuas en nuestto pais —como en ¢l resto
de Europa— ¢n un intento por parte de la nobleza de evitat que la burguesfa pudicra vestir como
¢ella. De cllas dice Sempere y Guarifios: «sin hablar ahara de los Romanos, ni de otras naciones, en
mis de 500 afios que han corrido desde D. Alfonso el Sabio, hasta nuestros dias, apenas ha havido
quatro o scis Reynados en que no se hayan expedido varias en Espafia (...). Tan freqiicntes fueron
en los Reynados de Carlos V, y Felipe 11, en los que Espafia daba la ley a toda Europa, por la superio-
ridad de sus fuetzas, como en los desgraciados de Telipe IIL, IV y Carlos Vs (Historia del luso y de
las leyes suntuarias, Madrid, 1766, prélogo pig. 14).

(25) Lozoya, M. de, Op. iz, tomo I. Estudio preliminar, pig. X11.
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20 [sabel de Portugal,
de Tiziano (Museo del
Prado. Madrid), 1535. La
esposa de Carlos V va
vestida con una saya e
mangas de punia,
manguillas interiores y
gorguera alta con
lechuguitia. En ¢l
peinado, cscore de la saya
y mangas s puede
apreciar la influencia de
las modas italianas.

~ Espafia gozaba de un gran prestigio en Europa desde finales del
siglo XV tras el descubrimiento de América —que propotcioné una
inmensa afluencia de metales preciosos, fuente de hujo para las cos-
tumbres y el vestir—, la expulsién de los drabes y la unificacién na-
cional. La subida al trono de Carlos V suponia la concentracién en
su persona del mis vasto y poderoso imperio de Occidente; se reu-
nian en sus manos los dominios de Habsburgo y de los Reinos de
Castilla y Aragén. Ademds, a partir de 1519 se efectuaba la conquista
de Méjico, seguida de la de América Central y del Notte; y, por otro
lado, su matrimonio con Isabel de Portugal (Fig. 20) y el de su herma-
na con el rey Juan Il aportaban a tan dilatados dominios la corona
de Portugal, Brasil y el imperio colonial de las Indias; era el imperio
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en el que, como se dirfa en tiempos de su hijo Felipe II, «nunca se po-
nia el sol. Esta supremacia territorial lo fie también politica y tu-
vo su espaldarazo militar en 1625 cuando el emperador derrotaba
al monarca galo, Francisco I, en la Batalla de Pavia. A partir de este
momento la hegemonia espafiola en el panorama internacional tras-
ciende al campo de la moda; y el traje hispano se va a identificar
de tal manera con su poderio y prestigio que, a mediados de siglo,
vertir «a la espafiola» suponia la suprema distincion.

El caricter dominante del traje espafiol es su sobriedad, su aus-
tera elegancia —algo asi como un espiritu de «lujo rigidos—, su co-
lor es el negro, cuya moda se extiende a Italia, Francia e Inglaterra.
A este respecto Baltasar de Castiglione, que habfa visitado Espafia
en 1525 en calidad de Nuncio Papal, opinaba en su obra E/ Corse.
sano —publicada en 1528 y libro de cabecera para todo aquel que
quisiera ser un perfecto caballero conforme a los ideales de la €poca—
que el negro (convertido en simbolo de la monarquia espafiola) pro-
porcionaba mds atractivo que cualquier otro color a las prendas de
vestir y que en su defecto se debia utilizar, como minimo, un color
oscuro. La suya era una apologia del traje espafiol al que convertia
en adalid de la moda al decir «yo quisiera que el traje atestiguase
esta seriedad que conserva tan extraordinariamente la nacién espa-
fiolar.

Con la hegemonia del traje espafiol —cuya gravedad no va refii-
da con el lujo— asistimos a una estilizacién de las lineas del cuer-
Po, 2 su teduccién a formas rectas y geométricas tanto en el traje
masculino como en el femenino. En el reinado de Carlos V (26)
cuando el traje masculino toma detalles del exterior los atempera,
haciéndolos suyos, como ocurre con las cuchilladas. Las prendas prin-
cipales de la indumentaria varonil son el Jubon, las calzas (27), di-

21 Alefandro FKernesio, de Sinchez Coello (Museo de Dublin), hacia 1550. Visie Jubin de cuello
muy levantado y cuello tizado (rodavia Pequefio), coleso, calzas partidas en musios (acuchillados ¥
henchidos) y medfias. Encima lleva un lujoso zudesco, de tejido brocado y forrado con piel de armifio.
La gorra con pluma, los guantes y la espada son complementos indispensables en este momento,

(26) Para el traje masculine y femenino de este periodo constiltese Indumentaria espaniols en
viempos de Carlos V de Carmen Bernis, (Vid, Bibliografia).

(27) Las calzas, que vestian los hombres a la moda en el siglo xv1, podian ser enteras, de una
sola pieza (heredadas del siglo xv]); pero a partir de los afios 30 (al tiempo que empiezan a usarse
los trajes cortos como el coeto ¥ la cwera) se dividen en dos piezas; medias y musios o muslos de
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vididas ahora en muslos y medias y el sayo (28), un traje con faldas
que se vestia directamente sobre el jubén. En la década de los 30,
se sustituye el s#yo por prendas mis cortas que dejan las piernas al
descubierto, como el colezo (Fig. 21), una especie de chaleco sin man-
gas que apenas pasaba de la cintura, y la crera (29), un nUEVo Mo-
delo de coleto, mis larga, de origen castrense y que podia tener man-
gas cortas; ademis de otras de menos importancia como la ropera
y la ropilia. Habia «sobtetodos» con mangas o tipo capa. Dentro de
los primeros destacaban la ropa (Fig. 87 del texto de J. Laver)
—abierta por delante y forrada de piel, que cuando era de cordero
recibia el nombre de zamarro— y el tudesco (Fig. 21), una ropa corta
que en Espaiia se ilevaba echada sobre los hombros y sin meter por
las mangas. Y dentro de las capas destacaban, aparte de la capa pro-
piamente dicha, el capuz, el tabardo, la berniay el capote. El toca-
do habitual en ese momento era la gorra, plana o adornada con una
pluma (Fig. 21).

El traje femenino abandona las lineas curvas en favor de for-
mas rectas y rigidas, provocando un cambio en el ideal femenino
de la época, que enlazaba con las modas nacionales del siglo ante-
tior. Esta transformacion y distorsioén de la anatomia fcmcmrla se con-
seguia, sobre todo, gracias a dos prendas, las mis caractcnsflc':zs'dc
su vestuario, el cuerpo y el verdugado. El cuerpo era un corsé rigido
—sobre la camisa y el corpecuelo, colocado en punta encima de {a
falda, forrado de tela basta y bordeado de alambre—, que imponia
al busto una forma casi geomérrica, alargaba el talle y comprimia
el pecho hasta casi hacerlo desaparecer. El verdugado, que reapare-
ce en 1537 al autorizar su uso las Cortes de Valladolid, permitia 2
la falda que llevaba encima adquirir una forma acampanada y sin
ninguna atruga, acentuando asi la finura de la cintura. Extendido

calzas, Estas, en el reanscurso del siglo, se acuchillan, se forran y se hacen henchidas (Figs. 21 y 22),
y suclen denominarse, errbneamente, greguescos (véase Indumeniaria espariola en tiempos de Carlos
¥, de Cacmen Bernis, pags. 79 y 80). _

Las genies de condicién humilde llevaban calzones —largos, parecidos a los pantalones actuales,
¥y cortos hasta la rodilla-— que a diferencia de la cafzas no se amoldaban a la forma de las pierna
y eran de enorme sencillez.

(28) El sayo espafiol de la época de Carlos V cra més o menos ¢l equivalente del doudles inglés
con Enrique VIII (Fig. 83 del texto de ]. Laver). ) _

{29) Es la prenda que lleva Carlos ¥V en el retrato realizado por Tiziano en 1532 (Vid. Fig. 87
del texto de J. Laver). El Emperador aparecc, ¢n csta pintura, ataviado con swddn de raso blanco —
visible en las mangas y a través de los cortes de la cuera —, calzar con musios de raso blanco, cuera,
ropa francess, gorra y zapaios preados.
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primero en Madrid en los ambientes cercanos a la Corte, el verdu-
gado estuvo de moda hasta mediados del siglo XVI1 para las cere-
montas; las clases populares no lo llevaron jamis. El traje de vestir
«a cuerpo» habitual era la saya (30), que habia reflejado en muchas
ocasiones —sobre todo a principios de siglo— las influencias italia-
nas en el escote redondo o cuadrado y en las anchas mangas abier-
tas, denominadas mangas de puntas (Fig. 20); pero a partir de la
década de los 30 lo mis comin fue el sayo alto, ya sin escote, sobre
el cuerpo y el verdugado. También podian ir 2 cuerpo con una fal-
da llamada basqussia y una prenda corta con mangas, o llevar el »z-
quero (traje de una sola pieza, caracteristica de los nifios, pero tam-
bién utilizada por las mujeres). Si la ropa era un «obretodo» carac-
tetistico del traje masculino, también lo fue del femenino y pasatia
luego a los Paises Bajos.

A mediados de siglo subia al trono Felipe 11, y el traje espaiiol
lograba ahora su momento de apogeo en las Cortes Europeas. En
CStos momentos —en que nuestro pais arbitraba la moda de
Occidente— se acentus la finura de la cintura en los trajes de hombre
y mujer; y jubones, cueras y coletos se almohadillaban con guatas
y emballenados, moldeando y puliendo asf su silueta. Era una mili-
tarizaci6n del traje que con sus formas rigidas y sus supetficies puli-
das se extendia también a la indumentaria de las mujeres y hacia
borrar la sensacién de que debajo del traje hubiera un cuerpo fe-
menino. Esta moda mostraba a la mujer como algo inaccesible, eq-
certado en una preciosa jaula. ;Habia en esta atenuacién de las for-
mas femeninas cierta influencia de las ideas de Trento? Curiosamente,
mientras, el traje masculino exageraba los atributos viriles con las pro-
minentes braguetas y mostraba a los varones mis atractivos al irse acor-
tando los muslos de calzas y ensancharse sus espaldas con maluples
hombreras.

Bajo el reinado de este monarca —miximo defensor del espiri-
tu de la Contrarreforma— el traje se vuelve mis sobrio, sus formas
geométricas se acentiian y el color negro se hace omnipresente en
el vestuario masculino— convirtiéndose en el traje de ceremonia por
excelencia en las Cortes Europeas (Fig. 22). Parece como si la estéti-
ca de la arquitectura escurialense tuviera su eco en la indumenta-

(30} ILa says en un principio fue un vestido de una sola picza. Mis tarde se dividié en dos, v
en el siglo Xvil vino a2 designar sélo las faldas,
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ria. Los escotes desaparecen por completo, los cuellos se hacen al-
tos; y como coronacién a esa figura geométrica a la que aludiamos
aparecian los cuellos o lechuguillas (31). Al principio era una peque-
fia banda de encaje fruncida que se utilizaba como adorno, pero
pronto adquirié enormes proporciones y hacia finales del siglo te-
nfa que sostenerse con un armazén de alambre, el rebaro, que lo
levantaba muy por encima de la nuca; y de elemento ornamental
se convertia en un distintivo de alcurnia y se difundia por toda Euro-
pa. También lo hacian los verdugados (32) —que en Francia e In-
glaterra se transformaban en el verdugade y en ¢l farthingale
respectivamente—, los talles bajos en pico y los altos chapines de
corcho {que se utilizaban sélo para salir a la calle). El recato del tra-
je femenino habia llegado hasta tal punto que para impedir que los
pies quedaran a la vista cuando las damas se sentaban —lo cual era
considerado como una incotreccién suptema— se habia provisto a
las faldas de un alto pliege (Fig. 88 del texto de J. Laver). Con Feli-
pe 11 el cuero sustituye el raso en el calzado y se ponen de moda
Jas botas altas de cuero negro, que llegan al alto de las calzas, asi
como ¢l ferreruelo, una capa semicircular (Fig. 22). Estas dos pren-
das hispanas traspasan también nuestras fronteras y los nobles fran-
ceses, por ejemplo, sustituyen la chamarre por la capa espafiola. Es-
pafia exporta su moda, pero también sus manufacturas. Los comer-
ciantes alemanes cruzaban el Pirineo y adquirian tejidos y prendas es-
pafioles; y Enrique VIII guardaba, entre las preciadas galas de su guar-

22 FRelipe I, anciano, de Pantoja de la Cruz {Biblioteca del Menasterio de Bl Esconal), finales del
siglo xv1. El monacea espafiol, vestido de negro, es el paradigma de Iz sobricdad en ¢] vestir en Es-
paba durante la segunda mitad del siglo Xvi, que se copia ¢n toda Europa. Negros son su ropiila
(prenda tipica de su teinado), calzas, medias, ferreruelo, gorra y las botas altas. Frenee a ellos destaca
la blancura de la Jechuguilla o cuello v de los pufios.

(31) Los cwellos suclen denominarse populatmente, de forma ertbnea, gorgueras Este término
no lo utilizan en ningln momento los escritores contemnporineos para referirse a esta pieza, y s el
de cuello o lfechuguilla. Bl vocablo gorguera designaba, en un principio, a telas transparentes que
asomaban por los grandes escotes de los vestidos, formando un sepundo escote en pico. Mis rarde
habrfa gorgueras que cubiian rodo el cucllo, como la que lleva Isabel de Portugal (Fig. 20) (Carmen
Betnis, Indumentaria espaniola en tiempos de Carlos V, pigs. 92 y 94).

(32) Ana de Austria, esposa de Felipe 11, va vestida con €[, en el retrato realizado por Sinchez
Coello en 1571 (Fig. 88 del texto de J. Laver). Su traje refleja perfectamente la moda femenina de
la segunda mitad del siglo xv1. La Reina parece vestir sobre ¢l cwerpo (que le alisa totalmente las
formas) y ¢l verdupado una saya entera con mangas de pumias, que remata en el cuello con una /e-
chuguilla de encaje.
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darropa, un vestido de pafio segoviano (33). Se exportaban sombreros
segovianos, bonetes de Toledo, talabartes cordobeses, se aprendia la téc-
nica de tafilete de las botas cordobesas; ademas, los primeros géneros
de punto se difundieron por toda Europa desde Espana (34).

Por otro lado, el hecho de que el primer libro escrito sobre in-
dumentaria, aparecido en 1540, se dedicase al traje espafiol consti-
tuye una prueba bastante clocuente de su importancia en el con-
texto europeo (35). En Espafia no parece que se publicasen coleccio-
nes de esta clase; sin embargo fue el primer pais en editar libros
sobre patrones de trajes (36).

10

La influencia de la moda espafiola sobrevivié a la muerte de Fe-
lipe 11 y persistid durante los primeros afios del siglo XViI; pero con
la decadencia del Imperio el traje espafiol perdié también su pre-
ponderancia. En el siglo XVII Francia tomaba la antorcha en el li-
derazgo de la moda, mientras Espafia seguia su curso independien-
te, apegada a sus prendas tradicionales.

Lo mas caracteristico del reinado de Felipe III fueron los enor-
mes cuellos o lechuguillas, cuyo progresivo aumento de tamafio

23 Retrato de una princesa espanola, de Sinchez Cotllo (Col. Mercer. Nueva York), hacia 1615, Original
cjcmplo del traje femenino de principios del siglo xvn, en el que resaltan el cuello levantado con
encajes y las mangas redondas del cuerpo.

24 Retrato de una desconocids. de Pantoja de la Cruz (Museo del Prado. Madrid), hacia 1629; muy
reptesentativo de la moda fermenina de principios del siglo Xvil, con un enorme cuello de encaje ita-
liano, el wlle en pico exageradamente pronunciado del cuerpo, y un aumento del lujo, en general,
en joyas y tejidas.

(33) Lecea: Recuerdos de la antigua indusinia segovians. Scgovia, 1897.

(34) Lozoya, M. de, Op. s, Vol. ll. Estudio Preliminar, pdg. VI

{35) Sc trata del primer tomo de una coleccién, publicado por ¢l grabador italiano Eaca Vico,
que tenia el titulo de Desseins des babillements de differentes nations y dessetns de babillemenis
wsités chex les peuples de diverses comtreés de ['Espagne.

(36) Son tres los de mayor importancia. El primero fue ¢l de Juan de Alcega, titulado Libro
de geometria, prictica y iraga, el qual trata de lo tocanse al oficio de sastre, para sober pedir ef pario,
seda o oira lela que serd menesterfara mucho génern de vestidos, ansi como de hombres tomo de
muferes y para saber como se han de cortar los tales vestidos con otros muchos secrelos y curiosidades
tocantes @ este arie. Compuesto por Juan de Aloega, natural de la provincia de Guipuzcoa... Madria,
15810).

Los otros dos se publicaton cn ¢l siglo xvii: el de Francisco de la Rocha Burguen, en 1618 y el
de Martin de Anduxar, en 1640. {Los tres estdn recogidos en la obra de Felisa Mendia Torres, Libros
espanoles de sastreria de los siglos xvi a xvil, Madrid. 1949).
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—a pesar de las Pragmidticas que prohibian su extensién— reflejan
los retratos del Greco, Sdnchez Coello (Fig. 23) y Pantoja de la Cruz
(Fig. 24); y cuya desmesura critican y ridiculizan escritores de la época
como Quevedo (37). Las prendas masculinas son las mismas que en
tiempos de Felipe II, peto se abultan y adquieren mayor riqueza de
color y profusién de adornos. Esta tendencia, sin embargo, se ve cor-
tada al subir al trono Felipe IV (Fig. 25) en 1621. Este monarca inicia
con su valido, el Conde Duque de Olivares, una seric de reformas en
pos de una mayor austeridad, dentro de las cuales se contempla tam-
bi€n el vestir, y en 1623 se publican los famosos Capitulos de Re-
Jormacién que prohiben los cuellos, mal llamados gorgueras. Estos,
a parur de entonces, se convertirian en un simbolo de viudedad (38).
En su lugar el rey, Felipe 1V, adopta la valona, sobre golillz (39). El
traje masculino se hace cada vez mis sencillo, esti formado bisica-
mente por jubon, ropilla, ferreruelo y calzones (40); y el cabello se pei-
na en una melena corta y se estila el bigote (Fig. 25).

Con Felipe 1V, mientras el traje masculino se va simplificando,
el femenino se hace cada vez mas complicado, y Ia evolucién de am-
bos puede seguirse en los retratos de Velizquez (Figs. 25y 26) y
de Sanchez Carrefio. La moda femenina cambia en el segundo cuarto
de siglo. Los corpirios de los trajes se escotan y las faldas o sayas ad-
quieren unas dimensiones enormes, debido al invento de un nuevo
armazon de alambre, el guardainfantes (Fig. 26). Por otro lado, 2l
desaparecer las Jechuguillas, el cabello se peina en forma de mele-
na, cada vez mis abultada y adornada con joyas y lazos; tan carga-

25 Felipe IV, de Velizquez (National Gallery. Londres), 1635. El monarca va vestido con la sobrie-
dad que caracteriza a su reinado, en contraste con |3 exageracion en la época de su padre. Lieva ropr-
Wa, calzones y ferrerwelo, La valora ha sustituido a los complicados cwellos.

(37) Quevedo, en su Swesio de las calaveras, describe a un hidalgo adotnado con un crelio tan
grande «que no se le echaba de ver si renia cabezas; el cual al ser entregado a los demonios, «sélo
repard en que le ajarfan €l cuellos.

(38) Lozoya, M. dc, Op. oz, Vol. 1L Estudio preliminar, pag. VL
. (39) 1avalona era el cucllo de lienzo, y la gofilis |a armadura de cartén sobre la que 5¢ apoyaba.
kstas términos suclen wtilizarse, popularmente, de forma indistinta. R, M. Anderson tiene un intere-
sante estudio de este arefacto: The golilla: a spanish collar of the 177 century (Vid, Bibliografia).
La valoma designaba ambién al cuello vuelto, o caido, del siglo xvi (Fig. 27).

(40)  Los cafzones  a diferencia de las cafzar del siglo antetior, cortas y estéricas que apenas lle-
gaban a mitad del muslo  son largos y mds estrechos, llegan hasta debajo de la rodilla (Fig. 25)
y ya desde principios del siglo xvir pueden denominarse rambién BTeguescor.
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27 Mujer con
mantilla, de
Velizquez (Devonshire
Collection.
Chatsworth), 1646. En
su atuendo destacan
fa valona o cucllo
caido y la mantilla

. negra, caracteristica de
26  La Infanta Maria Teress, de Velizquez (Musco del Prado. Madrid), hacia 1639-1660. La indu- la indumentaria
mentaria de la infanta refleja la moda femenina imperante a mediados de siglo, de corpiros escota- popular femenina
dos, cnormes guardanfanies bajo la saya y cabello peinado en abultadas melenas. espafiolz.




28 FEnmcuentro de Luis
XIV y Felipe 1V en la Isla
de los Faisanes (grabado
de Le Brun de la
tapiceria de la historia del
Rey). i669. Los espatioles
(a la derecha) no han
incorpotado los
extiavagantes rhimgraves,
los adornos de cintas y
lazos, ni las pelucas que
hacian furor ¢n la corte
francesa (los personajes dc
la izquierda). 1a Infanta
Maria Teresa, junto a su
padre, lleva un aparatoso
puardamiantes bajo la
falda, mucho mais
complicado que ¢l traje
francés femenino en ese
momento,

dos, a veces, que merecen de nuevo las sitiras de Quevedo (41). Las
prendas de cubrir eran los mantos, que cuando se hicieron mis li-
getos y de encaje dieron lugar a la manulla (Fig. 27).

A finales de la década de los 50 el traje espariol se encontraba
en las antipodas del francés. Nada refleja tan bien el enorme con-
traste entre los dos paises como el tapiz de Le Brun que inmortali-
za el encuentro de las dos Cortes en la Isla de los Faisanes, con mo-
tivo de la boda de la hija de Felipe IV, Marfa Teresa, con Luis XIV
en 1660 (Fig. 28).

Hay que esperar al reinado de Catlos II para advertir una leve
infiltracién de las modas francesas en Espafia. El propio monarca
mostrd su voluntad de acercamiento a la moda gala dando 6rdenes
concretas para que la Corte vistiese a [a francesa en su boda con Marfa
Luisa de Orleans, en 1680. Los nobles hispanos, que tenian un gran
apego a la moda espafiola, hicieron caso omiso a esta orden, aun-
que se aprecia un ligero acercamiento al gusto francés. De cualquier
forma, cinco afios mis tarde, en 1685, Claudio Coello retrataba a
Catlos 11 y a sus nobles en el cuadro de La Adoracion de la Sagrada
Forma (Fig. 29) vestidos, en parte, a la francesa, con grandes pelu-

{41) «Dofla embudo con guedejas» llamé Quevedo a cierta hidalga.
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cas y luciendo casacas y corbatas de encaje. En el traje femenino la
melena y el guardanfantes quedaban como parte del traje cortesa-
no, y la condesa D'Aulnoy cuenta sus aputos al tener que vestir el
absurdo armatoste para visitar a la reina viuda en el Alcizar de To-
ledo (42). Los trajes cotrientes adoptaron —una vez abandonado el
guardainfantes— una linea mas sencilla, y las faldas volvieron a la
forma de cono o campana con el verdugado.

11

El siglo XVIII comienza con la subida al trono espaiiol de Felipe V,
nieto de Luis XIV; con el advenimiento de la dinastia gala de los

29 Detalle de Ls Adoracion de la Sagrada Forma, de Claudio Cocllo (Monasterio de El Escorial),
16185. Elbmonarca y sus nobles han adoptado algunas de las modas francesas como la peluca, la casaca
y la corban.

(42) Relacibn que hizo de iu viafe por Espania la seftora Condesa de Auingy, en 1679, Ptimera

edicién Espafiola. Madrid, 1891,
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31 Cologuio Galante, de Goya, hacia 1793-1797.

32 s Duguesa de Alba de Maga, de Goya (Hispanic Society, Nueva York), 1797.

La maya y ¢| petimetre, una pareja que aparece continuamente en la obra de Goya. El peismetre pre-
sumido y con su traje cuidadisimo y la sraza con su falda de volantes, su mantilla colocada con salero,
¢l abanice bien manejado, y su desplante y descaro. Y para maa de la aristocracia la eleccién no
ofrece dudas, la Duquesa de Alba.

A la derecha:

33 Dosta Tadea Arias de Enriguez, de Goya (Musco del Prado. Madrid), 1793-1794.

34 Ef Dugue de Alba, de Goya (Musco del Prado. Madrid), 1795.

Los ttajes ingleses de finales del siglo xvin menos complicados, mis sobtios y c6modos, llegan a Espafia
cn la década de los noventa y son adoptados por la élite ilustrada.

332




30 Lz famuilis de Felipe V, de Van Loo (Musco del Prado. Madrid), primera mitad del siglo xvnr.
Con la lcgada de los Borbones se implantan las modas francesas en la corte.

Borbones se introducen ya de lleno las modas y las costumbres fran-
cesas (Fig. 30). Y como dice el marqués de Lozoya: <€l traje de las clases
elevadas no se separa en este siglo un dpice del patrén que Francia
habia impuesto a toda Europa; en ajustarse exactamente a él estaba
la suprema elegancia» (43).

Los hombres visten lujosas casacas, chupas (especie de chalecos
casi tan largos como las casacas), calzén, medias, zapatos con tacén
rojo y pelucas blancas (Fig. 30). La exagerada preocupacién por el
vestir dard lugar a los petimetres (Fig. 31) o «currutacos», que se-
guian con adoracién servil las modas que les llegaban de Paris tan-
to en vestimenta, como en actitudes y lenguaje; de ellos se ditia que

{43) Lozoya, M. de, Op. ¢z, Vol. IV, Estudio preliminar, pig. VII
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eran «<hombrecillos afeminados y sin sexo» frente al prototipo de hom-
bre «varonil hispano», el majo, fuerte y agigantado (44).

Las mujeres vestian también al dictado de la moda francesa, co-
mo se puede apreciar en los cuadros de Van Loo (Fig. 30), de Ranc,
y posteriormente en los de Mengs. El panier —la nueva version del
verdugado del siglo XVI o del guardainfantes del siglo XVII, que se
imponia en Francia a principios de siglo, en 1719— pasd a Espaiia
donde rectbié el nombre de zonsillo (45). En un principio los font:-
los eran de hierro y madera —aunque mis tarde se hicieron de
ballenas— y producian tal ruido al andar que también se conacie-
ron con el nombre de chillones.

La moda gala impeté a lo largo del siglo XVIII, en los sucesivos
reinados de Felipe V, Fernando VI, Cartlos III y Carlos IV; aprecian-
dose pequefias variantes y reflejando siempre los cambios aconteci-
dos en Francia. Pero aunque primara lo francés se recibfa con gusto
todo cuanto venia marcado con nota de «exotismo». Ademis el «ele-
mento castizo» —que habia estado siempte latente en el traje
espaiiol— adquiere mayor importancia. A este respecto dice el mar-
qués de Lozoya: «La dualidad de la Espafia del siglo XV se refleja
vivamente en la indumentaria. En tanto que las clases elevadas es-
peran con impaciencia el figurin de Francia, el pueblo se apega ca-
da vez mis a sus trajes castizos. Es el siglo de oro de los atavios po-
pulares y regionales, y muchos, en estos momentos, adquieren su
forma definitiva.» (46)

En Madrid, las mujeres de los barrios populares vestian la bas-
quifia de vivos colotes, la chaquetilia de caireles y se adornaban con
la mantilla: eran las masas (Fig. 31). Los hombres se embozaban con
sus amplias capas y dejaban caer sobre el rostro las anchas alas de
sus sombreros. El intento de Catlos III en 1766 de recortar las capas

(44) El término petimetre provenia del francés petit maiire, con el que sc aludia a los presumi-
dos varones de la Corres de Luis XIV, que querfan imitar a su sefior. Se convirticron ¢n ¢l blanco
de las sétiras de los ilustrados —como Jovellanos, Samanicgo o D. Ramén de la Cruz— quienes vefan
con la misma ironfa a estos lamidos sefioritos que a los majos con su atrojo y su bravura, ya que am-
bes compartian la misma afectacién y ostentacion.

(45} Llamado también, cerbneamente, mindagre, ya que este término no se udliza en ¢l siglo
XVl sino en el X1X para designar al equivalente de la crinoling francesa.

(46) Lozoya, M. de, Op. ciz., Yol. IV, Estudio preliminar, pig. X.
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y reducir el tamafio de los sombreros (47), prendas tan tradiciona-
les en la villa de Madrd, fue Iz chispa final que desencadend el «<Mo-
tin de Esquilache».

El gusto por lo castizo se acentiia en el reinado de Carlos IV.
A finales de siglo, Rousseau hacia una apologia de la vuelta a la na-
turaleza; y muy pronto sus ideas harian eco en otros escritores. En
Espafia, por ejemplo, Meléndez Valdés escribia en 1799 su Elogio
@ la vida campestre. Dentro de esta corriente de acercamiento al cam-
po vy a lo popular que provocan los ideales ilustrados, los nobles em-
piezan a vestirse y divertirse como el pueblo. Y si Maria Antonieta
se paseaba por el Trianon disfrazada de pastora, Marfa Luisa de Pat-
ma y las nobles espafiolas gustaron de vestirse como majas (4s).

Goya, testigo de excepcién de su tiempo, nos ofrece a través de
sus retratos las modas que se sucedieron en Espafia a lo largo del
dltimo cuarto del siglo XVIII y principios del X1X: la moda francesa
del panier en algunos retratos de Matia Luisa de Parma, los trajes
castizos de majos y majas en los Cartones para tapices o en la serie
de los Caprichos; la incorporacién de las modas inglesas, mis so-
brias, comodas y pricticas, en el retrato de dofia Tadea Arias de En-
riquez, o del duque de Alba (Figs. 33 y 34) que hacen eco de las
ideas lustradas (49); la aparicién del traje neoclasico, llamado tam-
bién «Imperio» —reflejo de las cortientes estéticas del momento e
inspirado en la indumentaria griega y romana— que aparece en tan-
tisimas obras suyas, desde los retratos de «la Tiranas (Fig. 35) hasta

35 La Tirama, de Goya (Academia de San Fernando. Madrid), 1799.

El rewwato de Ls Tirana, actriz protegida de 1z Duqguesa de Alba, tiene una mezcla curiosa de
indumentaria encocldsicas, y aire de «emajas en su mirada, su postura ¢n jarras y su gallardia. La misma
gallardia con que ¢l Conde de Fernin Nifiez (Fig. 36, pig. siguiente) se envuclve la capa.

(47) ILa razén estaba en que facilitaban, segin los gobernantes, la comisidn de delitos ampara-
dos tras ¢l embozo de la vestimenta. Las quejas se venfan recogiendo desde hacfa tiempo, como por
cjemplo las que formulara el Marqués de Ustasroz al Contde de Floridablanca, en 1746, en su Discur-
50 del Gobierno de Madnid, la imporiancia de su execucidn y las ventagas gue puede producir con
utilidad del Real servicio y bizn phiblico.

(48) Vid. Utos amorosos del diechiocho en Espania, de Carmen Martin Gaite. Editoria) Siglo xx.
Madrid, 1972, y la obra de Julidn Gillego: Las masas de Goya. Ed. Alianza. Madrid, 1982,

(49} Rousseau, en ¢l Emafio, hace una critica feroz al traje «tococds del Antiguo Régimen, y aboga
por una Indumentaria cémoda, funcional ¢ higi€nica.
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el de la familia de Carlos IV o el de Gabricla Palafox, y, como no,
la fascinaci6n de la aristocracia por vestirse de «majos» y «majas», con
modelos tan notables como el conde de Ferndn Niifiez (Fig. 36), y
la duquesa de Alba (Fig. 32).

12

A principios del siglo XIX, antes de la Guerra de la Indepen-
dencia, los hombres vestian ya a la moda inglesa, imperante en to-
da Europa. Se habian suprimido las casacas para usar el frz, de cucllo
muy alto, corto de talle, y faldones largos, se usaban chalecos cru-
zados de grandes solapas y muy cortos, y calzones muy cefidos. Es-
to podia verse incluso antes, a finales del XVIIl, en muchos retratos
de Goya, como el de el duque de Alba (Fig. 34) al que haciamos
alusion, o el de Jovellanos. Los mis elegantes llevaban botas de mon-
tar sin tacdn, y a principios de siglo, en que este traje queds defini-
tivamente establecido, se generalizé también el pantalén, ancho, los
sombreros de copa, y los grandes corbatones en el cuello. En el rei-
nado de Fernando VII se usé el pantalén «collant», abrochado enci-
ma del tobillo con unos botoncitos, dejando ver los calcetines y los
zapatos de charol. Los chalecos eran de seda y sus grandes corbatas
blancas llegaban a la altura de las orejas. El cabello, un poco largo,
cafa en rizos sobre la frente, con las patillas cortas. Al final de este
reinado se empezaron a llevar los pantalones largos con trabilla. Mien-
tras, las damas segufan llevando en las dos primeras décadas de si-
glo el traje «Neocldsicor, que abandonaba, por primera vez desde
hacfa tres siglos, cotsés y tontillos y aparecia como veiamos en tan-
tos retratos de Goya. El traje femenino se distinguié en el reinado
de Fernando VII por su sencillez, y las mujeres hacian gala de no
aceptar las modas extranjeras. S6lo tras la boda del rey con Maria
Cristina, en 1829, se empezaron a infiltrar las modas extranjeras, y

36 E/ Conde e Fernin Nibiez. de Goya (Coleccion particular), 1803, ofrece, al igual que La Tira
r4, una peculiar combinacién de «modas francesass  -ataviado con calzones cefiidisimos, botas de
montar, exagerada cotbata y cabello despeinado, comao los clegantes del Dircetorio  y aire de «ma-
jo», que le confieren tanto la capa, como su acritud de desplante y chuleria.

339




17 Correo de las Damas, Madrid, 1835. Modas masculinas.

38 Ls Mods Madrid, 1838. Trajes de pasco. o
Con la aparicién de las revistas de moda se difunden las modas roménticas.

comenzaron a llevarse trajes de talle mis bajo (reapareciendo con
ellos el corsé) y mangas mas anchas. _ '

El reinado de Isabel II coincide con la Moda Romantica (Figs.
37 y 38) y, durante la regencia, Marfa (_Zristina, la Reina Madre
—que venia dirigiendo el traje femenino desde su llegada a
Espafia—, impuls6 esta moda. Las damas, a imitacién suya, lleva-
ban trajes de talle bajo, mangas abombadas, lazos en el delantero,
faldas huecas (que hacian imprescindible el uso de enaguas) y cot-
tas (dejando a la vista los pequefios zapatos de tacon).

Con el espiritu romdntico lo espafol vuelve a merecer la aten-
cién de Europa; Espafia estaba de moda y el traje «de espafiola» se
convertia en la delicia de los romanticos. Viajaban a Espafa, escri-
bian sobre el tema espafol, que consideraban absolutamente «pin-
toresco»; era el caso de Victor Hugo, Gautier o Byron. En los perio-
dicos de modas es frecuente ver mencionada o representada la 7an-
tilla, las litografias de Deveria popularizan el traje de «manola» y
un periédico de moda inglés, The Repository, llega a representar en
un figurin 2 una dama tocando la guitarra. Esta aficion a las cosas
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de Espafia impone en Europa las modas castizas de nuestro pais. El
«majismo» ha traspasado nuestras fronteras. Los hombres se visten
con la capa espasiola (con la que se hacian retratar muchos caballe-
ros) y las mujeres adoran la mantilla, la peineta y el abanico. Ade-
mis de estas modas castizas aparece un timido revzra/ de algunas
notas del «glorioso» siglo XVI espafiol, con algunas teposiciones de
pequenos cuellos o lechuguilas; e incluso las mangas abullonadas
en el hombro podian estar inspiradas en los retratos de Antonio Moro
y Sinchez Coello. Y quizi haya que ver en esta predileccion por to-
do lo espafiol la causa de que en la tercera década del siglo el talle
bajase a su posicién normal y las faldas se abultaran y cubrieran de
volantes y encajes. Predominan también los turbantes orientales ador-
nados con plumas, los sombreros que quetian recordar a los del si-
glo XVI y tocados apodados « /s rusa y a la espaniola; y es que las
mujeres que los llevaban se hacfan la ilusién de ir vestidas de caste-
llanas feudales, de sultanas turcas o de majas espafiolas.

Esta €poca, por otro lado, coincide con la publicacién de las pri-
meras revistas de moda en Espana (Figs. 37 y 38), que en Francia
¢ Inglaterra tenfan ya medio siglo de vida. En los afios 30 £/ Correo
de las Damas (Fig. 37) y el Semanario Pintoresco Espariol dedica-
ban algunas de sus paginas en liminas de cromolitografias a la mo-
da femenina y también masculina; hasta 1840 no habia revistas con-

39 Gustavo Bécquer y
su fammilia, de Valeriano
Bécquer (Museo Provincial
de Bellas Artes, Cidiz),
hacia 1860, Las obras de
este pintor reflejan la fot-
ma de vestir recatada y
sobria de la clase media
de mediados de siglo.




sagradas sélo a la difusidn de la moda. En Madrid, el periédico de
este género que gozaba de mas crédito entre los elegantes era un
semanatio titulado Lz Psiquis, éste competia con La Mariposa, que
aparecia los jueves y propagé la costumbre de repartir patrones re-
cortables.

Algunas revistas ilustradas de Madrid y otras provincias —como
E/ Cisne, de Valencia, y B/ Guadalhorce, de Malaga— tenfan también
su seccion de modas, y los costumbristas de la época hacen notar
que la aficién a los periddicos de modas se extendia a las aldeas mas
apartadas. Este género de publicaciones contribuyé a que Espaiia se
adaptase cada vez con mis fidelidad a la moda europea, dictada des-
de finales del sigio XVIII por Francia para las mujeres y por Ingla-
terra para los hombres.

Sin embartgo, todavia en la primera década del reinado de Isa-
bel II, la moda de Paris tenfa que luchar contra lo castizo espafiol,
que seguia gozando de mucho arraigo; la misma reina dio realce con
su ejemplo a la moda de la mantilla, mantos y velos, y de este mo-
do se hizo retratar por su pintor de cimara, Federico de Madrazo.
Su teinado, sin embargo, estd muy influido por las modas de Paris
y la nobleza y las clases adineradas espafiolas van vestidas casi igual
que las parisinas. Por otro lado, la sobtiedad y recato que domina-
ba el traje inglés de las clases medias se apreciaba también en las
de nuestro pais (Fig. 39). Asi lo reflejan los cuadros de Esquivel,
Madrazo... A esto contribuyen los contactos cada vez mayores con
el extranjero y las revistas ilustradas que se inspiran en las modas
de Paris.

La crinolina es la prenda caracteristica en el periodo Isabelino,
como lo es del II Imperio en Francia, y de su gran promotora y
difusora, la emperatriz Eugenia de Montijo. La crzmolina llega, pues,
procedente de Francia, como todas las modas femeninas; aqui reci-
be el nombre de miriiagque y encuentra infinidad de comentarios
en la prensa madrilefia de la época. En un niimero de la revista B/
Mundo Pintoresco, de 1860, se podia leer lo siguiente: «La mirifia-
queria se ha apoderado de nuestras bellas. Viudas, casadas y donce-
llas, solteras, ostentan orgullosas el infernal invento y estd llamado
a formar una revolucidn social.» Mientras, el Digrio Oficial de Avi-
sos ofrecia este artefacto como un invento extraordinatio, como puede
apreciarse en este anuncio: «;Quién puede dudar que el mirifiaque
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40 la Seriorita Burés, de R. Casas
(Museo de Arte Moderno,
{Barcelona), hacia 1900, vescida

won el trajc sastre,

de buena forma se ha hecho indispensable al aceptarlo las sefioras
por su elegancia, comodidad y economia? ;Quién duda que el mj-
rifiaque bien hecho y con buena forma viste muy bien y con ele-
ganaa? ;Quién duda que es cémodo porque evita el llevar cuarro
0 cinco pares de enaguas que tanto molestan por el mucho peso?
Y quién puede dudar que es econdmico, porque evita el lavar, plan‘.
char y almidonar tantas enaguas?s

A lo largo del siglo, cuando en toda Europa habia decrecido ya
la moda romintica, la mantilla y la capa espafiolas quedaron rele-
gadas a la clase media, si bien Eugenia de Montijo vuelve a poner
la moda de la mantilla en Francia. Por otro lado, resulta curioso des-
tacar el empleo del «casticismo» como simbolo externo de protesta poli-
tica, algo que ocurrié con la llegada de la dinastia extranjera de Ama-
deo de Saboya. Las mujeres, para manifestar su desaprobacion, sa-
licron a Ja calle vestidas con mantilla y peineta.
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41 Recepeion en el Palacto Real tras la boda de Alfonso XU y Victoria Engenia de Batiemberg, dc
Juan Comba (1906). ] ' . A

A ptincipios del xX, el straje de ciudads se simplifica, ya habia aparecido el traje sastre, ante la l;'C-
cesidad de una vestimenta mis prictica (Fig. 40). La complicacion se reserva para los trajes d\c nocl e,
en plena Bélle Epogue; son de telas ticas muchas veces ademadas con perlas, escotes generosos y lar-
gas tolas; los guantes larges hasta por encima del codo no pueden faltar,

A finales de la década de los setenta llega a Espafia la m(_)c}a fran-
cesa que dura gran parte del tltimo cuarto de siglo, el poﬂ/zson, que
coincide con el reinado de Alfonso XII y los primeros afios de Al-
fonso XIII. Mientras, entte los hombres se habi}:: generalizado el usio

el frac, al que luego se sumd la Jevita y ya hemos visto como la
(ciap:{ corta s::q usaba fgucra de nuestras fronteras. Con Alfonso XII ya
se empleaba la americana como prenda de mafiana, la levita para
visitar, y €l frac o cl smoking para recepciones y teatros. En los bai-
les de palacio el frac se utilizaba con un pantalén mas corto, me-
dias negras y chapines de charol.
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A finales de siglo la practica del deporte empezaba a difundirse
e influia, al igual que en otros paises, en la forma de vestir. La mo-
da de badarse en el mar habia sido lanzada en Espafia por Isabel II.
Y si Eugenia de Montijo y Napolesn 1II consagraron Biattitz como
lugar de veraneo de la aristocracia francesa, la reina Isabel iniciaria
una tendencia semejante al ir a San Sebastidn a tomar bafios de mar
para curar un herpes. Esta tradicion sc vio reforzada cuando poste-
riormente la reina Marfa Cristina, en el cambio de siglo, eligié la
capital donostiarra para las vacaciones estivales. Su hijo, Alfonso XIII,
estimulé la prictica de varios deportes, y no era raro verle en revis-
tas de la €poca jugando al tenis, patinando o practicando esgrima.

Las grandes ciudades —Madtid, Barcelona, San Sebastiin, Bil-
bao o Valencia— seguian obedientemente las modas finiseculares
y de principios de siglo procedentes de Patis. Era la época de la re-
gencia de Marja Cristina y del principio del reinado de Alfonso XIII
(Fig. 41). Estas modas se reflejaban en los grabados y dibujos de las
revistas madrilefias como La Nustracion Espariola y Americana, o
Blanco y Negro y en los retratos que los pintores modernistas Cata-
lanes —Casas (Fig. 40), Anglada Camarasa , Rusifiol o Picasso— ha-
cfan a la burguesia catalana; también en sus carteles e ilustraciones
en Pel, Ploma y Forma o Quatre Gars. Algunos de estos pintores,
preocupados por el tema social —como Nonell, Casas o Picasso—,
nos muestran asi mismo el traje del proletariado industrial,

A principios de siglo los modelos creados por Paul Poiret habian
irrumpido en el Paris de la Bé/le Epogue. Su moda liberaba a la
mujer de los cotsés, subfa el talle, y llenaba el traje de vivos colores
¢ influencias otientales. Su importancia es resaltada por todos los
especialistas, pero pocos libros de historia general de la moda men-
cionan a un espaiol, coetineo suyo, cuyas aportaciones al disefio del
traje y tejidos son merecedoras de mayor atencién. Nos referimos
a Martano Fortuny Madrazo (50), hijo del famoso pintor espaiol, que

(50) Vid. Mariano Fortuny (1871-1949). Un magicien de Venise, de Anne Martic Deschods. Edi-
tion du Regard, 1979, y el Cadilogo de la Exposicién que le dedicé ¢l Banco de Bilbao en Madrid,
¢n noviembre de 1984
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vivia y trabajaba en Venecia. Fortuny vuelve a las fuentes del clasi-
cismo griego, de trajes drapeados, y a las técnicas artesanales en el
tratamiento de tejidos. Estas preocupaciones eran, en cierto modo,
deudoras de las ideas del movimiento inglés de Ares and Crafts.

En 1906 crea el «Knossos», una tiinica de seda con decoracion es-
tarcida, para un ballet de Paris. Un afio después diseia el «Delfos»,
tiinica-columna de seda plisada, bautizada asi por su mujer dado el
parecido que guardaba con la del Aurigs de Delfos (Fig. 18 del texto
de J. Laver). Sus tiinicas exigian también la eliminacidn del corsg,
estaban creadas para un cuetpo desnudo, cuyas formas no preten-
dian alterar, sino, por el contrario, amoldarse a él. El «Delfos» gusté
a la aristocracia y a los artistas, que se vistieton con €l, como Isa-
dora Duncan, o Natacha Rambova, esposa de Rodolfo Valentino
(Fig. 42). Los trajes y técnicas de Fortuny alcanzaron tal fama que
el mismo Poiret le pidié que le hiciera algunos disefios. Fortuny in-
vestig incansablemente en el tratamiento de los tejidos, sobre to-
do en el plisado y el estarcido; técnicas que realizaba con métodos
artesanales. Sus telas favoritas eran la seda y el terciopelo, a las que
aplicaba motivos inspirados en muy diversas fuentes: medievales, re-
nacentistas, barrocas, chinas, arabes...

La moda de Poiret, que triunfaba en Patis, Londres y Nueva York
a finales de la primera década, tard6 algo mis en aceptarse en Es-
pafia (unas modelos que lucieron sus trajes por las Ramblas, hacia
1910, fueron abucheadas y acorraladas por los viandantes por escan-
dalosas). Sin embargo, hacia 1915, sus modelos aparecian no sélo
en la prensa de moda, revista de la época (Blanco y Negro, La Esfe-
ra 0 Nuevo Mundo), o en los carteles de los més prestigiosos dibu-
jantes del momento como Bartolozzi, Ribas, Zamora (51), Penagos,
Bujados...; su moda estaba también en la calle.

42 Navacha Rambova, esposa de Rodolfe Valenttno, vestida con la tanica Delfos de Forruny. El pli-
sado de la seda -técnica finisima que realizaba manualmente y que patentd— estaba inspirado en
el estriado de las columnas griegas y en el Khiron jonice.

(51) Pepito Zamora, ademis de ilustrador, fue figurinista y disefiador. Trabajé con Poiret en Pa-
ris, donde conocié a Ené, que seria uno de los grandes figurinistas Decd y le influitia en su estilo.
En 1918 conoci6 en San Sebastiin a Diaghilev y realizd figurines para un baller, También entablé
amistad con Sonia Delaunay, realizando la portada y contraportada para ¢l nimero uno de su lujosa
creacién Perfiles,
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43 las cuatro hijas del Marqués de Urquijo con vestidos, sombteros de tafia y §ombril|a§ de Sonia
Delaunay (Madrid, 1919), cuyas aportaciones en el campo de la moda fueron posibles gracias al apo-
yo de la anistocracia espafiola.

Por csas fechas Robert y Sonia Delaunay visitan Espaiia y se que-
dan a vivir en nuestro pais unos afios. El Madrid de entonces es un
Madrid cosmopolita, €l de «<Pombo» de Gémez de la Serna, el del
«ultraismo», en cuyos ceniculos son acogidos con adoracidn. En este
ambiente, Soniz Delaunay se dedica al disefio de trajes y a la deco-
racién (52). No era ésta su primera incursion en este campo —en
1913 ya habia realizado su primer «vestido simultineo»—, pero sélo
ahora se dedicaba de lleno a la aplicacién de los principios del «or-
fismo» al tejido. Serge Diaghilev, que hacia entonces una gira por

(52) ¥id Cadilogo de la Exposicién de Robert y Sonia Delaunay. Fundacién Juan Masch. (Ma-
drid, abril-mayo, 1982): y ¢l articulo de Guy Weeler, Los Delaunay en Espana y Portugal, en Goyan®
48, Madrid, mayo-junio, 1962,
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Espafa con los Ballets Rusos, le encarga los trajes para Cleopatra y
le pone en contacto con el marqués de Valdeiglesias, quien le intro-
duce en la buena sociedad madrilefia para la que realizard trajes y
decoraciones (Fig. 43). Sonia Delaunay abre una «boutique», que
tiene un enorme €xito, y pronto su moda se extiende a Bilbao y San
Sebastian. Sus creaciones en ¢l mundo de la moda suponen la pri-
mera aplicacién de la abstraccién en el traje y son viables gracias
al respaldo que encuentra en la élite aristocratica espafiola. Sus obras
carecieron entonces de repercusion fuera de estos circulos y hubo que
esperar hasta los afios 60 para que Sonia Delaunay fuera redes-
cubierta.

En los afios 20 hay un ilustrador que influye de manera decisiva
en la transformacién de la mujer madrilefia en una «mujer mo-
derna» segin los cinones y los aires de Paris, es Rafael Penagos. Las
mujeres, que no llevaban el sombreto clocké, ni el pelo a lo gargon
empiezan a parecerse a las mujeres que dibuja Penagos (Fig. 44).
Acortan sus faldas, pierden caderas, sus siluetas se vuelven mis de-
licadas, se les alargan los dedos para coger bien un «murati» y se
pintan las ufias de rojo. Las «mujercitas Penagos» inundan los tés
del Ritz, el hipédromo de la Castellana y los estrenos teatrales,
confirmindose una vez mas la famosa frase de Oscar Wilde: «Life
Lnits arty.

En los afios 30 continita la asimilacién de modas francesas, pero
tambi€n ameticanas; son muchas las peliculas de Hollywood que se
proyectan en los cines espafioles. Sin embargo, este fuerte contacto
con las modas extranjeras se pierde con cl estallido de la Guerra Civil.

El final de la contienda abre un nuevo capitulo, el de la post-
guerra, que se hace sentir hasta mediados de los 50. El aislamiento
y la autarquia provocan un retroceso en el campo cultural. Una men-
talidad de austeridad y pacateria moralista domina todos los 6rde-
nes vitales y afecta, claro estd, tambien a la moda. Carmen Martin
Gaite (53) refleja muy bien este ambiente en la vida cotidiana. Desde
los pilpitos, la prensa, la radio y las aulas de la Seccién Femenina se
predicaba la moderacién en el vestir, dirigida exclusivamente a las mu-

(53) Carmen Martin Gaite: Usos amorosos de fa posguerra espariofa. Editotial Anagrama. Bar-
celona, 1987
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jeres. Ir sin medias o faja, llevar un bafiador dLastex», pantalones,
la melena suelta sin horquillas —a lo Verénica Lake— o fumar en
publico, no se quedaban en simples faltas de recato, poco dignas
del sexo débil; mas atin: constitufan verdaderas provocaciones cat-
nales, tentaciones demoniacas a los varones y hacfan correr rfos
de tinta.

El duro panorama que hemos trazado se suaviza lentamente 2
mediados de los 50, y sin duda influyen en ello la desaparicién de
las altimas cartillas de racionamiento (1952), la firma del convenio
economico con Estados Unidos (1953), la irrupcién del turismo, y
la difusién regular de programas de televisién a partir de 1956.

La alta burguesia vestia con el estilo del «New Look» que Chris-
tian Dior habia lanzado en 1947, con vestidos de cinturas de avis-
pa, vuelos en las faldas y zapatos de tacén de aguja, mientras la aris-
tocracia preferia a Balenciaga. Pero triunfaban rambién las modas
americanas que llegaban a través del cine, los telefilmes y los turistas.

A principios de los afios 60 se celebraba el Concilio Vaticano II,
con el que la Iglesia intentaba ponerse al dia y contribuir a la desa-
paticion de ciertas costumbres obsoletas (llevar mantillas o velos pa-
ra entrar en las iglesias...). Eran también los primeros afios del Dop,
que en Espafia alcanzaria su punto culminante a finales de la déca-
da. Esta moda, impuesta por los jévenes, llegaba tarde a nuestro pas.
Y también las que le sucedieron —la Aippy o la punk— movimientos
contraculturales que aparecian en Espafa con afios de retraso, y se
quedaban en meros gestos externos. En el camino, y con ¢l tiempo
y la resistencia a ellos, habfan perdido practicamente todo su con-
tenido ideolégico contestatario. Sin embargo, algo cambiaba, el pi-
blico mayoritario a quién iban dirigidos los productos de confeccién
era el juvenil y a ello se adaptaban la industria y el mercado (los
grandes almacenes y las boutiques).

44 La sMujer-Penagoss _(Coleccibn R, de Penages), 1925, —cosmopolita, con su pelo a la garpone,
su sombrero cloché, sus ojos muy pintados, seneada en un bar y fumando—, contribuye a la transfor-
macién de la imagen de la mujer espafiola en los 2fios veinte,
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¢Qué habia ocurrido en todo este tiempo con la alta costura
espafiola (54)?

Espafia habia dado dos grandes figuras al panorama internacio-
nal, st bien su plataforma de proyecciéon piblica se encontraba en
Paris. Eran Cristdbal Balenciaga, que habia llenado dos décadas, la
de los 40 y los 50, con sus creaciones, y Paco Rabanne, que investi-
gaba en los afios 60 con nuevos materiales para el traje (metales y
plasticos) y lanzaba sus «vestidos-metilicos». En esas fechas triunfa-
ban dentro de nuestras fronteras dos grandes modistos, de sobra co-
nocidos, Manuel Pertegaz y Elio Berhanyer (Fig. 45), pero su fama
trascendia en el extranjero, y revistas de la talla de Vogwe y Harper's
Bazaar enviaban a sus periodistas a Espafia para valorar y resefiar sus
colecciones.

La alta costura espafiola —que habia dado muchas otras figuras
importantes— atravesaba a mediados de los 60 su momento de cri-
sis. La confeccion seriada del prét-a-porter de boutiques, la apari- 46 Abrigo

cién de una moda juvenil mas sencilla, deportiva y barata, y los im- moldeable, Sybilla,
primavera-verano 87.
Sus disefios, en
muchas ocasiones,
demuestran un guseo
por el movimiento y
las lineas onduladas,
de clara inspiracién
modesnista. Para dar
cuerpo a sus prendas
utiliza matetiales
como la hojalata.

puestos cada vez mis altos sobre los productos de alta costura eran
los principales factores desencadenantes de la crisis. El nimero de

8 Earemd ﬁrrrjas se reducia casi a un 15 por 100 y las que sobrevivian lo
doble faz. Elio hacian adoptando la forma francesa de comercializacién del nom-
Bethanyer, otofio- P nLox

Bonoian. gt bre a través del prét-d-porter en algunas prendas, los perfumes y
Berhanyer ¢s, junto a acCesortos.

Pertegaz, ¢l modiste
mis representativo de
los sesenta; sus

discfios son muy (54) Vid. Vestir en Espasia, de Rosa Maria Pereda. Los Capriches del Dragén. Ediciones del Dra-
catacteristicos, de g6n. 1986. ) _

lincas muy Cuando sc acaba este epilogo estd a punto de inaugurarse ¢n Barcelona la exposicion: Erpada: ern-
geométricas, cones cuenta aros de Modls. Abarca desde Balenciaga hasta Sibylla, ¢ incluye la edicién de un catdlogo.
catgados y grandes (Barcelona, Palacio de Virrcing, octubre de 1987, organizado por ¢l Ayuntamiento de Barcelona). Y
botones planos. en San Scbastidn cstd a punto de celebrarse una exposicién homenaje a CristSbal Balenciaga,
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A finales de los 70 un nuevo concepto del «Disefio de Moda»
aplicado a la industria, a una produccién en serie pero limitada y
controlada por el mismo disefiador, veia nacer una nueva genera-
cién, los denominados «nuevos creadoress —Manuel Pifia, Margari-
ta Nuez, Jests del Pozo, Adolfo Dominguez..—. A ellos en los 80
se suman Purificacién Garcia, Jordi Cuesta, Teresa Ramallal...; y los
mis jovenes: Sibylla (Fig. 46), Agata Ruiz de la Prada y Alvarado.
Todos estos disefiadores, de tendencias muy diferentes, tienen en co-
min la voluntad de realizar una moda donde el cardcter espafiol
quede patente, y aunque la gente joven sigue vistiendo mayorita-
riamente en los grandes almaccnes, la incidencia del disefiador en
la moda de la calle es mucho mayor, y sus prendas —aunque caras—
son mds asequibles que antes. .

El clima es zhora, a finales de los 80, totalmente propicio para
un resurgit de la moda espafiola que encuentra un fuerte apoyo en
los organismos oficiales y en firmas privadas, y a cuyo consumo n-
vitan grandes campafias publicitarias patrocinadas por los mismos.
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Rubens y su mujer Liabe-
lla Brant, 1610, Peter Pa
ul Rubens. Munich, Alte
Pinakethek.

Sigmund Feierabends, el
brbligfilo, 1587. Grabado
por J. Sadeler.

Barle dado en fa Corte de
Enrigue Il en honor de la
boda del dugue de Joyeu-
se, fines del siglo xvi. Es-
cuelz francesa. Paris,
Louvte, Foro Grraudon.

Sir Christopber Hatton,
1589, anénimo. Londres,
National Fortrait Gallery.

Sir Walter Raleigh, hacia
1588, andnimo. Londres,
National Portraic Gallery.

Richard Sackville, conde
de Dorset, 1616, Isaac Oli-
ver. Miniztura, Londres,
Victoria & Albert Mu-
seum.

Noble francés, 1629.
Aguafueric pot Abraham
Bosse.

Noble francés, hacia 1630.
Aguafuctte por Abraham
Bosse.

Noble francés, hacta 1636.
Aguafuerte por Abraham
Bosse.

Noble francesa, hacia
1636, Aguafuerte por
Abrzham Bosse.

Galeria del Palais Royal,
hacia 1640. Aguafuerte
por Abrzham Bosse. Paris,
Mussée Carnavalet. Foro
Girandon.

Henry Rich, primer conde
de Holanda, 1640, estu-
dio de Daniel Mytens,
Londres, National Portrait
Gallery.
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112
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114

115

116
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118

119

120

121

122

123

Celebracion de boda,
1637, Wolfgang Heim-
bach Bremen; Kunsthalle.

Qtoso, hacia 1650, Gra-
bado por R. Gaywood ba-
sado en W. Hollar.

Retrato de una muser de
mediana edad con las ma-
nos cruzadas, 1633, Frans
Hals. Londres, por corte-
sfa de The Trustees of the
National Gallery.

Traje con RAtngraves. ha-
¢ia 1665. Edimburgo. Ro-
yal Scottish Museurn. Fo-
to Tom Scots.

Dos damas de la familia
Lake, hacia 1660, Perer
Lely. Londres, por cortesia
de The Truseees of the Ta-
e Gallery,

Traje d¢ boda de Sir Tho-
mas Isham, hacia 1681.
Londres, Victoria & Alber
Museum.

Carlos 1T a caballo, hacia
1670. Grabado por Pieter
Stevensz.

Jir Robert Shirley, 1622,
Anthony van Dyck. Corte-
siz de the Treasury, The
National Trust, (Coleccién
de Lord Egremont, Pet-
wortth.)

El duque de Borgona, ha-
cia 1695. Grabado por R.
Bonnart,

Hombre de la alta socie-
dad tocando la viola baya,
1695. Grabado por J. D.
de Saint-Jean.

Darma de la alta sociedad,
1693. Grabado por ], ID.
de Saint-Jean.

Dama de la aita sociedad
en déshabillé de tela sia
mesa, 1687. Grabado por
). D. de Saint-Jean.

Moda burguesa, hacia

1690, procedente de Cos

tume Epogue Lous XV,
vol. 1. Grabado per N.
Guerard, Nueva York,
The ]. Pierpoint Morgan
Libeary.

124-7Cuatro tajes franceses, fi-

128

129

130

131

132

133

134

135

156

nes del siplo xvil. Graba-
do por §. le Clerc.

James Stuart y su berma-
na Lonita Marig Theresa,
1695, Nicolas de Largillié-
re, Londres, National Por-
rait Gallery.

Cortejo de hoda, 1674,
procedente de Reluzione
del regno dt Svewia, Lo-
renzo Magalotti. Dibujo,
Estocolmo. Nordiska Mu-
seet,

Madame de Pompadour,
1759, Frangois Boucher.
Londres, repreducido con
la autorizacién de The
Trustees of the Wallace
Collection.

Martin Bolkes, hacia 1740.
Aguatinta, por James
McArdell después de Tho-
mas Hudson.

Lord Mohum, hacia 1710,
Godfrey Kneller. Londres,
National Portrait Gallery.

Las cinco clases de pelucas,
1761. Grabado por Wi-
lliam Hogarth.

Lady Howard, hacia 1710,
Aguatinta, por J. Smith
basado cn Godirey Kne-
ller.

Mrs, Anastania Robinson,
hacia 1723, Aguatinta,
por ). Faber basado en
Vanderbank.

Bocetos de tres figuras,
Antoine Matteau
(1684-1721). Dibujo a pas-
tel, Berin, Kupferstichka-
binete,

Trajes disefiados para una
dama y su sirvienta, me-
diados del siglo xvni. Pa-

365




138

139

140

141

142

143

144

145

146

ttén de costura de Jag
Couturiére.

Taller de tabajo de un
sastre y patrones, 1748.
Grabado procedente de la
Encyclopéire Méthodigue,

Los hermanos Graban,
1742, William Hogarth.
Londres, por cortesia de
The Trustees of the Nacio-
nal Gallery.

Mr. y Mrs. Andrews, ha-
cia 1748, Thomas Gains-
berough, Londres, por
vortesia de The ‘liustees of
the National Cailery.

Dos damas costendo, ha-
¢ia 1750, Grabado and-
nRImo,

Joseph Suss, 1738. Graba-
do andnimo,

Dama con sombrero de
para,  hada 1750,
C. W. E. Dicinich, Han-
nover, Niedersachsische
Landesgalerie.

TZ a la inglesa en casa de
la princesa de Cont,
1766, Michel
Barthélemy Ollivier. Paris,
louvre. Foio Giiraudom.

Muchacka con el chocula
te, posterior a {742, Jean
Etienne [iotard. Dresde,
Gemildegalerte.

Cofia, 1780, Grabado.

147-58eis peinados masculinos

153

154

y femeninos. Franceses,
hacta 1778, Grabado,

Fi paseo matutino, 1785,
Thomas CGainsborough.
londres, por cortesia de
The Trustees of the Natio-
nal Gallery,

El encuentro de josé 1]
con Catalina la Cirande,
1787, Johann Hieronymus
Léschenkohl. Viena, His-
toriches Museum. Foso
Meyer.
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156

157

158

159

160

161

162

163

164

163

166

167

168

No tenga miedo, mi bue
na amiga, hacia 1776.
Grabado basado cn Mo-
reau ¢l Joven.

Los adioses, hacia 1777.
(Grabado hasado en Mo-
reau el Joven.

La cita en Marly. Havia
1776. Grabado basado en
Moreau ¢l Joven.

E{ paseo por la casa Car
Jisle, 1781, Aguarintz por
1. R. Smith.

Coiffure wans redoute, ha-
via 1785. Grabado.

Vesttde a fa Polonesa,
?78. limina de modas
de la Galerie dex Modes,

Modista llevando un par
de mirifiaques, hacia
1778. Lirnina de moda dc
la Galerie dey Modes.

Vestidos de paseo, 1795.
Limina de modas de la
Gallery of Fashion de He:-
deloff.

Vestidos de verano, 1795.
Lamina de modz de la
Gullery of Rashron de Hei-
deloff.

Vestidos de dia, 1796, Li-
mina de moda de la G
Hery of Fashiwn de Heide-
loff.

Punto de encuentro, hada
1801,  Louis-1.éopald
Boilly. Colleccidn privada
francesa. Foro Federico
Ambrosio Mella.

Vestido de mafana, febre-
ro 17749, Limina de moda

Vestido de baile, 1800, 14-
mina de moda del Jourmal
ey buxus und der Moden,
Weimtar.

Madame Récamier, \B02,
Frangois Gérard. Paris,
Musto de Bellas ArtesCar-
navaler, Foto Grraudon.

169

170

171

172

173

174

175

176

177y

178

179

180

181

182

No me he aprendido ia
leccidn, mamd, hacia
1800. Grabado punteado
por Adam Buck.

La bella Zélie, 1806. ) -A -
D. Ingres, Rouen, Musco
Carnavalet. Foto Grraw

don.

Vestido inglés de paseo,
hacia 1807-10. Manchester,
Musco del traje, Plaw
Hall.

Vestidos masculino y fe-
menino de pasew, 1810
Limina de moda del four
nal dex Dames et des Mo
der.

Vestidus de verano de pa-
seo, 1817, Liminas de mo-
das de fournal des Darmes
el des Modes.

Thomas Bewick, haciu
1810. Grabade por F. Ba-
con basado en James
Ramsay.

Ef capitan Bardlay «of 2
wmuse  viandantes, haca
1820, Grabado.

Vestdos masculine y be-
menino de paseo, 181K,
limina de moda.

Vestidos Kensington Gar-
den para junio 1808. Li-
mina de Le Beau Monde.

Monstruosidader de 1822
Aguafucrie por George
Crutkshank.

Vestido de paseo, 1819,
Limina de moda.

Vestido para ir en carrua-
je. 1824, Limina de mo-
du e The Lady's Magazi
ne.

Vestidos: alemin y fran-
¢és, 1826. Limina de mo-
da de fowrnal des Dames
des Moder.

Vestido de noche y de
mafiana, 1831, Limma de
muoda de {2 Relle Aisem
blée, Londres.

P

183

184

185

186

187

158

189

190

191

192

193

194

195

196

197

Trajes masculino y feme-
nine de montar, 1831, Li-
mina de moda.

Vestidos, 1829. Limina de
moda.

Pelisse robe, seda brocada,
inglés, 1831-3. Victoria &
Albert Museum.

Traje de caballero de ma-
fiana, 1834. Limina de
moda.

En el jardin, 1840. Limi-
na de moda del Allgemer-
ne Modenzeitung, Leip-
zig.

Flarence Nightingale y su
hermana Partbenope, ha-
cia 1836, W, White. Lon-
dres, National Portrait
Gallery.

Traje de hombre, 1849.
Limina de moda.

Convalecencia, hacia
1845. Grabado por Chat-
les Rolls basado en Eugé-
ne Lami,

Vestidas de dia, hawa
1848. Limina de moda dc
Le Foller

Vestido de invierno, 1947.
Limina de moda de /e
Follet.

Vestidos de dia, 1854 Li-
mina de moda de 7e fo
let.

Una esguing con viento,
1864. Litografia anfnima.
Londres, Victoria & Albert
Museum.

Nifias con vestidns con cri-
nolinas vy pantalonc,
1853. Del Die Tafel Bir
nen.

Crinolina, hacia 1860, Li-
mina de moda.

Modas de Paris para sep-
tiembre 1899, Limipa de
moda de Wustnated Lon
don New.

198
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200

201

202

20:

v

204
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206

207

208

209

En un palco de lz Opera,
1857. Limina de moda de
Le Follet.

Mrs. Amelia Bloomet, ha-
cia 1850, Grabade ans-
nimo. '

«Un mirifague gue hari
que s¢ vuelvan todur fas
miiradasy, 1858, Litografia
por Charles Vernier, Lon-
dres, Victorta & Albert
Museum.

La emperatnz Bugenia y
sus darnas de bonor, hacia
1800. Francis Xavier Win-
rerhalter. Compiégne
Chateau. Foto Grraudon.

Vestido con crinolina, ha-
ci1, 1860, por Worth. Di-
bujo subre un modelo he-
cho en litograffa, Londres.
Victoria & Alberr Mu-
seum.

Modas de Lendres y Paris
para junio 1864. Lamina
de moda.

Mujeres em el jardin,
1866-7, Claude Monet.
Paris, lauvre. Foto Giran

dumn.

Madas de Londres y Paris
por marzo 1869 Limina
de moda.

Peinados, agosto 1870, 14-
ming de moda de Le Jour
nal des Modes,

E! dugue de Edimburgo y
la Gran Duquesa Maria
Alexandrovna, haciz 1870,
Lamina de moda de 7
lor and Cuiter.

Vestidos de sedora y de
nifia, septicmbre 1873,
Limina de moda del four
nal des Demorselles.

Madame  Moitessier,
1844/5-56. ].A.D). Ingres.
Londres, por cortesin de
The Trustees of the Natio-
nat Gallery. Fotee National
Callery.

210

FA

212

213

214

215

216

217

219

220

Diz de Derby, 1856-8,
William Powell Frith. Lon-
dres, por cotresia de The
Trustees of the National

Gallery.
La vida en ef 6mnibus de
Londres, 1839, William

Egley. Londres, por corte-
sia de The Trustees of the
Tate Gallery.

Vestidos de nifia y de se-
fora, marzo 1877, Limi-
na de moda del Journal
des Demoirelles.

Traje de¢ noche, hacia
1877. Limina de moda de
le Follet.

Demariado pronto, 1873,
James Jacques Tissot, Lon-
dres, Guaildhall Ant Ga-
lleey.

La Grande Jatte, 1884.6,
George Seurat. Chicago,
Art Institute, Helen Birch
Bartlerr Memorial Collec-
tion.

‘lraje de visita y de noche,
1884. Lirnina de moda de
Le Moniteur de la Mode.

Nicompoopiana  la mu-
tua admiracion en socie
dad, 1880. George Du
Maurier. De Pusnch, febre-
o 1880.

alangirys v atros poliso-
nes, décadas de 1870 y
1B80. Anuncios.

La recepein, 1886, James
Jacques  Tissot. Nuevu
York, Albright - Knox Ar
Gallery, Buffalo. Legado
de Mr. William Chase,

B pic wic. 1875, James
Jacques Tissor. Londres,
por eortesia de The Trus-
tees of the National Ga-
llery, Fote Tare Gallery.

Loy paraguay, hacia 1884,
Pierre  Auguste Renoir.
londres, por cortesia de
The Trustees of the Natio-
nal Gallery.

367




222

223

224

225

226

228

239

234
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Trajes ferentno y mascu-
lino para montar en bici-
cleta de 1878-80. Limina
de moda.

Trajes de playa femenino
y masculino, 1886. Limi-
na de moda de The Wesr
End Gazeite.

Trajes masculino y feme-
nino, 1884. Limina de
moda de Costume for
Spring and Summer

Ei conde Robert Montes-
quion, 1897, Giovanmi
Boldini. Paris, Museo Na-
cional de Arte Moderno,
Foto Grraudon.

Knickerbocker para mon-
tar en bicicleta para da-
mas, 1894. Der Bazar,
Berlin.

Vestidos de paseo, 1891,
Limina de moda de Der
Bazar, Berlin.

Traje femenino de mon-
tar. Febrero 1894. Limina
de moda de The West End
Gazeree.

Vestido de paseo para oto-
fio, 1895. Limina de mo-
da de Wiener Mode, Pa-
tis.

Vestido en las carreras,
1894. Limina de moda de
Le Salon de la Mode, Pa-

tis.

Vestido de viaje, 1898. Li-
mina de moda.

Vestido de paseo, febrero
1899, Limina de moda.

Las bermanas Wertheimer,
hacia 1901, John Singer
Sargent. Londres, por cor-
testa de The Trustees of
the Tate Gallery.

Bl ba sido premiado, tra-
je de noche, 1914. Limi-
na de moda de Lz Gaze:-
te du Bon Ton.

Mademe Jasmy Alvin,

236

237

238

239

240

241

242

243

244

245
246

247

248

249

1928, Kees van Dongen.
Paris, Museo Nacional de
Arte Moderno. Fofo Gi-
raxdon.

Vestido de primavera
adornado con un galén de
seda, mayo 1900. Limina
de moda de Mustraled
London News.

Vestido de primavera
adornado con encaje. Ma-
yo 1900. Limina de mo-
da de Wusirated London
News.

Cots€, febrero 1902.

Anuncio.

Vesudo de chiffan, 1901,
Limina de moda.

Tezje de noche, septiembre
1901, Limina de moda.

Vestido de verano, hacia
1903. Manchester, Mus¢o
del Traje, Platt Hall.

Vestido de noche de seda,
1911. Manchester, Museo
del Traje, Plact Hall.

Vestido de noche, 1907-8.
Manchester, Musco del
Traje, Plane Hall.

Vestidos emerveilleuses,
mayo 1908.

Vestido, 1908.

Traje femenine de golf,
1907. Limina de moda de
Ladrer " Tailor

Vestida de dia, 1907. Li-
mina de moda de iz
dies Tatlor.

Traje masculino de verana,
julio 1907, Limina de
moda de London Rarhion
Review.

Vestido de paseo, 1910
Lamina de moda dc ig
dres Tatlor.

Dama con un traje para ir
en coche, abril 1905. fo
to Radio Tomes Hulton
Prcrure Library.

o
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252

253

254

255

256

257

258

259

2060

261

262

263

Traje masculino de frane-
la pama ir en barca, julio
1902. Foto Radio Times
Hulton Picture Library.

Traje masculino d¢ auto-
movilista hacia 1904. La-
mina de modas de Tarlor
and Cutter. Foto Radio
Times Hulton Prcture Li-
brary.

Vestidos de «faldas traba-
dass, 1910. De The Skeich,
253 de mayo 1910,

Ligas para la «falda uaba-
das, 1910. De The Skeich.
2 de noviembre 1910.

Vestidos masculinos y fe-
meninos ¢n las carreras,
1914. Foto Ullstein, Ber-
lin.

Vestido de dfalda trabadas
en las carreras de Auteuil,
1914, Foto Radio Times
Hulton Piceure Library,

Vestido, 1913. Limina de
moda del foxrnal des Da
mer et des Modes.

Vestido «Sorbet de Paul
Poiret, 1911. Foro Collec-
tion de ['Union Frangaire
des Arts du Costume, Pa-
ris.

Vestido de Paul Poitet,
1913. Foto Collection de
{'Union Frangatse des Arts
du Costume, Paris.

Vestido de Paul Poiret,
1913, Foio Collectton de
! Unton Frangaise des Arts
du Costume, Patis.

Vestido de dia, 1912, Li-
mina de moda, del Jour
nal des Dames et des Mo-
der.

Traje de noche de Paquin,
1913, Limina de moda de
la Gazeste du Bon Ton.

Vestido de dia, 1914. La-
mina de modas, del Jour-
nal des Dames et des Mo-
der.

264

265

266

267

268

269

270

271

272

273

274

275

276

277
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Abrigo y falda en tiempo
de guerra, 1916. Londres,
Victoria & Albert Mu-
seum.

Vestido de verano, 1915.
Londres, Vicroria & Albert
Museum.

Vestidos de dia, junio
1919. Limina de moda del
Vogue. Fines de junio de
1919, Folto por cortesia de
la revista Vogue,

Vestidos de noche, 1919.
Limina de moda de Mo-
derne Weit, Viena.

Vestido de dia y vestido
de terciopelo, 1921. Limi-
na de modas de Chiffons.

Vestido de seda de verano,
1920. Foto (lstein, Ber-
lin.

Vestidos de verano, 1926,
Lamina de modas de Les
Idées Nouvelles.

Damas en el Ritz, Londres
1926, Limina de modas
del Vogue, principios de
abril 1926. Foto por cor-
tesia de la revista Vogue.

Traje de dama de tweed,
1929. Limina dc moda de
Ladies Tadlor Fashions.
Corsé de dama, 1924, Del
Vogue, principios de fe-
btero 1924. Foto por cor-
tesia de la revisia Vogue.

Vestidos de Chanel, 1926,
Limina de moda del Vo
gue, fines de abril 1926.
Foto por coriesia de la re-
vitta Yogue.

En las varreras de Chester,
1926. Foito Ullstein, Ber-
fn.

Abrigo de tarde, 1928. Fo-
to Ullstein, Berlin,

En las carreras de Long-

champs, 1930. Fore Uiis-
tein, Berlin.

Peinado «Pierrettes de

279

280

281

282

283

284

285

286

287

288

289

290

291

292

Jeanne Lanvin, 1928. Fi-
gurtin de la Coleccidn
Jeanne Lanvin, Paris.

Traje de noche, 1929. Li-
mina de moda del Vogue
15 mayo 1929, Folo por
cortesia de la revista Vo-
gue.

Vestido de dia de Jeanne
Lanvin, verano 1931, Figu-
tin de la Coleccidn Jean-
ne Lanvin, Pafis.

Traje de noche de Jeanne
Lanvin, 1931, Figurin de
la Coleccién Jeanne Lan-
vin, Patfs.

Vestido de noche de
Worch, 1930,

Yestido de noche, 1932.
Dibujo de moda de Jean
Maillart. Londres, Victotia
& Albert Museum.

Vestidos en las carreras de
Berlin, 1930, Fore Ulls-
tein, Berlin.

Traje, 1935. Fote Radro
Timer Huiton Picture Li
brary.

Vestidos para las carreras,
mayo 1935. Limina de
moda.

Vestido de verang, 1934,
Foto Ullstetnn, Berlin.

Vestido con mangas de
smariposas, 1934, Foso
Udistein, Berlin.

Vestido con mangas de
«mariposa» de Vicna,
1034, Fora Ullstein, Ber-
/in,

Desfiles de modas en un
salén, 1935, Foto Udlsiern,
Berin.

Vestidos en las carreras,
1938. Foto Ullitein, Ber
lin.

Modas de Paris, junio

1939. Limina de moda de
Vogue, 14 junio 1939. fo

293

294

295

296

297

298

299

300

301

302

303

304

305

fo por cortesia de ks revisia
Vogue,

Traje masculino para pri-
maveia y verano, 1920. Li-
mina de moda del Tador
and Cutter, 19 febrero
1920,

Los primeros ministros
francés e inglés, M. He-
miot y Ramsay MacDo-
nald, en Chequets, 1924,
Foto Thomson Newspa-
pers Lid

Traje de dama 1940-4. Fo-
10 Michael Scott.

Traje de noche de Jeanne
Lanvin, 1947. Figurin de
la Coleccién Jeanne Lan-
viry, Paris,

Vestido Jeanne Lanvin,
1947. Figurin de la Colec-
cion Jeanne Lanvin, Pars.

Traje New Lock de Chris-
tian Dior, 1948. Foto por
cortesia de Christian Dior.
Paris.

Abrigo dc viaje de Pierte
Balmain, 1949. Foto Ra-
dio Times Hulton Piciu-
re Library.

Suérer y falda de Falaise
de Paris, agosto 1945. Fo-
t0 Radio Times Hulton
Picture Library.

Traje de noche de Matli,
hacia 1948. Dibujo de
moda,

Vestido de diz de Victor
Stiebel, 1933, Dibujo de
moda.

Traje de Christian Dior,
1957. De Vogue, marzo
1957, Folo revista Vogue,
© Condé Nas.

Vestido de dia de Jacques
Griffe, 1958, De The Tp-
tler, 16 de abril 1958.

Vestido wapezoidal de
Christian Dior, 1958. De
Vogue, matzo 1958. Foto
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306

307

308

309

310

n

revisia Vogue, © Condé
Nast.

Vestido de Mary Quant,
1961. Por cortesia de Mary
Quant, Londres, Foto Te-
rence Donovan.

Minifalda, 1965. De Fb-
gue, noviembre 1965. Fo
to © Condaé Nait.

Vestido transparente de
Rudi Gernreich, 1968. Pot
cortesia de Rudi Germn-
reich, Nueva York. Fote
Wilham Claxton.

Vestidos transparentes de
André Courréges, 1968.
De Vogue, marzo 1968.
Foro revista Voguc,
© Condé Nast.

Trajes de la cra espacial
para la pelicula Maroc 7.
de Clive, 1967. Fote cor
tesia de Clive de Londres.

Conjunto de Rosette Met

31z

313

314

315

3l

37

para la Coleccién Torren-
te, 1968. De Ewveming
Standard, 22 de enero
1968, Foto Roy fomes.

Vestido de verano de Zan-
dra Rhodes, 1970. Foto re-
vista Vogue, €& Condé
Nasi.

Vestidos de verano de Jeff
Banks, 1974, Foto Barry
Lategan, revista Vogue,
© Condé Nast.

Prendas de campo de
Wendy Dagworthy, 1977.
Foto Alex Chatelain, re-
visia Yogue @ Condé
Nast,

Vestido-jersey de  Jean
Muir, 1973. Fofo revista
Vogue, © Condé Nast.

Estilo Punk, 1982. Dea-
lle de una fotografia de
Barry Kay.

Vaqueros, 1982, Fole cor
tetia de Lewi Strawmss,
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Fresco de la tueva de Co-
gull (Lérida). Perfodo Me-
solitico.

Dama de Elche. Escultu-
ra ibérica. Musco Arquco-
légico de Madnid.

Dama Ofercate. Escultu-
ra ibériwa, siglos viv
2. ) C. Museo Arqueolégi-
co de Madrid.

Dama de Baza. Escultura
ib€rica, siglo v a JC.
Museo Arqueolégice e
Madrid.

Daniel en el foso de los
leones. Relieve visigodo,
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Fecha de recepcion: marzo 2017 DiSCﬁO € indumental’ia! una
echa de aecptacon: actubre 2017 mirada historica sobre la estética
de las identidades de género

Laura Zambrini *

Resumen: Este trabajo tiene como objetivo principal realizar una historia social del cam-
po del disefio de indumentaria desde una perspectiva de género. Con tal fin, se hace refe-
rencia al siglo XIX, momento en que se polarizaron con mayor énfasis las formas de vestir
de acuerdo a las diferencias anatomicas binarias entre mujeres y varones. Esto es, en el
siglo XIX se acentuaron las diferencias en las maneras de vestir femeninas y masculinas
como opuestas y excluyentes. Por esta razon, este articulo propone pensar la indumenta-
ria como un objeto sociolégico y semiético que comunica y produce a través del disefio
caracteristicas de la sociedad que atafien a la corporalidad y la regulacién de la sexualidad
a través de pricticas estéticas.

Palabras claves: Género - Indumentaria - Sociedad - Disefio - Estética.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 128]

) Doctora en Ciencias Sociales y Soci6loga, ambos titulos otorgados por la Universidad de
Buenos Aires. Investigadora Asistente CONICET con sede en el Instituto de Arte Ameri-
cano (IAA-FADU-UBA). Profesora titular de Sociologia en la carrera de Disefio de Indu-
mentaria y Textil (FADU-UBA). Dicta seminarios en las carreras de posgrado de Disefio
y Sociologia y Disenlo de Indumentaria Deportiva (FADU-UBA). Co- coordinadora del
Grupo de Estudios Socioldgicos sobre Moda y Disefio (GESMODI) en la misma univer-
sidad. Publicé diversos trabajos en revistas cientificas y de divulgacién nacional e inter-
nacional. Forma parte del Cuerpo Académico del Doctorado en Disefio de la Universidad
de Palermo.

Indumentaria y el disefio del género

En su desarrollo el campo del disefio ha tenido una fuerte impronta masculina (Garone
Gravier, 2013), y como tal, el disefio de indumentaria no es la excepcién a la regla. La in-
tegracion de una mirada que privilegie la perspectiva de género en un campo disciplinar
permite establecer las herramientas adecuadas para entender de manera critica, por un
lado, la conformacién sociocultural de los estereotipos de género; y por otro, las jerarquias
histéricas entre varones y mujeres, en tanto jerarquias de poder, que han posicionado de
manera desventajosa lo femenino en sentido amplio.
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La indumentaria expresa caracteristicas de la época y de la sociedad en la que esta inserta
porque forma parte de la cultura material. En esa directriz, merece un anélisis que articule
la produccién de artefactos con las relaciones sociales. Un estudio sociolégico sobre el
disefio de indumentaria debe preguntarse por los usos sociales de la vestimenta como acto
de comunicacién de las identidades sociales.

El vestir es un hecho social y, a su vez, un hecho semiético pautado por normas y c6digos
culturales que atafien y comprometen la corporalidad. Es decir, la vestimenta puede ser
definida como una practica corporal contextuada (Entwistle, 2002). Esta definicion se ale-
ja de la tradicion de estudios sobre el cuerpo que lo definen como algo objetivo y concreto,
una materia con limites precisos (Martinez Barreiro, 2004). Pero se apoya en otra linea
tedrica, en la que se propone la nocién de “esquema corporal” en referencia a la dimen-
sién subjetiva del cuerpo. Esa dimension subjetiva posibilita que el cuerpo sea un espacio
permeable a sufrir transformaciones, en constante didlogo con el mundo social. Desde
este punto de vista, la corporalidad es establecida como un instrumento de expresién de
la personalidad y de la relacién con los otros. Es decir, que la corporalidad se manifiesta
en la percepcidn que el sujeto tiene de si mismo, en las relaciones humanas y la socializa-
ci6n (Martinez Barreiro, 2004). El cuerpo, desde esta 6ptica, es el lugar a través del cual
se experimenta en el mundo, a la vez que se llega a ser visto en él (Merleau-Ponty, 1976).
En ese sentido, el espacio publico hace mas evidente esa exposicion corporal frente a la mi-
rada de los otros/as; no obstante, el espacio privado pareciera atenuar ilusoriamente dicha
exposicién. La indumentaria, como ya se dijo, funciona como parte del lenguaje corporal,
siempre relativo a un contexto especifico que le imprime sentido. La sociologia orientada
a los estudios del vestir, ha incorporado las categorias fenomenoldgicas de tiempo y espa-
cio, precisamente para visualizar cémo la experiencia de cuidar y presentar el cuerpo estd
social, espacial y temporalmente constituida (Entwistle, 2002; Goffman, 2004 y Martinez
Barreiro, 2004).

Asimismo, es importante destacar que los espacios sociales estan atravesados por la di-
mensién de género. Es decir, de acuerdo al género femenino o masculino las experiencias
de la corporeidad son diferentes. Lo femenino ha sido histéricamente enlazado con lo cor-
poral en términos identitarios (mucho mas que lo masculino). Para Goffman, la presenta-
cién corporal opera como una sefial inteligible, relacionada con las condiciones en las que
cada individuo se adscribe y pertenece a una clase social, edad, género, etc. en un contexto
y espacio determinado (Goffman, 2004). En términos de Bourdieu, la corporalidad debe
ser pensada como una produccién social en base a los criterios de la distincién social. Para
el autor, la constitucion corporal (talla, peso, musculatura, gestos, habitos alimenticios, de
higiene, modificaciones corporales, estética, entre otras) estd atravesada por las posiciones
y las trayectorias sociales (Bourdieu, 1998).

Esto nos conduce a interrogarnos acerca de la relacién entre el campo del diseno de indu-
mentaria y la cuestiéon de género, mds precisamente ;como se ha constituido la dimensién
genérica de la cultura material en el campo de la indumentaria?

El supuesto que orienta este articulo es que la indumentaria en la cultura occidental ha te-
nido un papel significativo en torno a la clasificacién de género en términos binarios y en
la regulacion de la sexualidad. Desde este punto de vista, la indumentaria puede ser carac-
terizada como un complemento del dispositivo de la sexualidad (Foucault, 2003) que se
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consolida a través de la presentacién corporal. Para sustentar estas premisas, a continua-
cién se sintetizan algunos rasgos de la historia de la vestimenta en Occidente, destacando
que en el siglo XIX se acentuaron las polarizaciones en las formas de vestir de acuerdo a
las diferencias de género entre mujeres y varones.

El siglo XIX es el periodo clave para entender la consolidaciéon de la sexualidad como
dispositivo (Foucault, 2003). Esto es, la produccion histérica de la sexualidad como tal, ca-
racterizada por lo binario y la heterosexualidad como la normativa dominante. Ademas, el
siglo XIX fue la etapa en que se consolidaron los discursos amparados por la ciencia cuya
impronta transformaba en una desviacién patoldgica a todas las practicas e identidades
no heterosexuales. Los discursos de la medicina y la criminologia brindaron los argumen-
tos ideoldgicos que explicaban la relacién natural entre sexo, género y heterosexualidad.
La cuestién de la desviacién de la norma conllevoé a la produccién de categorias identita-
rias que clasificaban y, a la vez, condenaban a quienes ejercieran acciones que trascendie-
ran dichas normas. Al respecto, la presentacion corporal ocupé un lugar preponderante
en lo que atafie a la inteligibilidad de las identidades sociales. Por lo tanto, en este trabajo
se analiza la huella estética y cultural que ha tenido la indumentaria, por un lado, en torno
a la consolidacién de la distincién de clase social; y por otro, en la concepcién binaria de
las identidades de género, especialmente desde el siglo XVIII hasta nuestros dias.

Mirada historica

Segun la historia de la vestimenta, las primeras civilizaciones que se desarrollaron ante-
riormente al surgimiento de la moda occidental tales como Persia, Egipto, Grecia y/o Cal-
dea tuvieron modos de vestir relativamente estables (Lipovetsky, 1994). Si bien, existieron
cambios éstos no fueron significativos para el desarrollo de una moda propiamente dicha
porque no existian cambios estéticos periédicos y regulares. No obstante, lo que aqui in-
teresa en relacién al tema presentado, es que en estas civilizaciones la diferenciacion en los
modos de vestir entre varones y mujeres era casi nula. Acorde a esta perspectiva histérica,
el comienzo de la moda lo encontramos en Europa en el periodo que abarcan los afos
1350/70, en consonancia con la expansion del humanismo (Riviere, 1977).

Junto con la aparicion de la moda, comenz6 a marcarse sutilmente la diferenciacién entre
la vestimenta femenina y masculina. A partir de entonces, y por casi 200 afios, la confec-
ci6n de las prendas ha puesto el énfasis en las diferencias corporales para representar y
marcar la diferencia de los géneros (Wilson, 1985 y Saulquin, 2010). Esta diferenciaciéon en
la vestimenta entre varones y mujeres fue la que marcé el comienzo de la moda en sentido
estrictamente moderno (Lipovetsky, 1994).

En general, la vestimenta se estudi6 a partir de las diferentes funciones que desempei
segun la época histdrica. Sin embargo, estudiarla desde una perspectiva critica, implica
asumir que la misma no es sélo un fenémeno descriptivo de una sociedad. Es decir, cada
etapa histdrica tiene como correlato determinados patrones estéticos que expresan una
cosmovision, tal como sucede con los usos sociales de la indumentaria (Laver, 1989). A
modo esquemadtico se suele ordenar la historia del vestir en tres etapas: la aristocrética, la
burguesa y la consumista (Riviere, 1977).
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En la etapa aristocrética (que abarca desde la Edad Media hasta la Revolucién Industrial),
predominaron en Europa las elites que controlaban formalmente el privilegio del vestir.
Mediante el dictado de las leyes suntuarias se prohibia el uso de determinadas ropas, telas
y colores a todos aquellos que no fuesen cortesanos, nobles y/o miembros del clero. Las
leyes suntuarias funcionaron como un conjunto de disposiciones legales cuyos objetivos,
entre otros, era la regulacion de la diferencia social a partir de los usos de indumentaria
y del lujo (Riviere, 1977). De este modo, se impedia formalmente que los individuos no
pertenecientes a la aristocracia, pudieran emular una mejor pertenencia social mediante
la vestimenta. Por ejemplo, estas leyes dictaminaban qué tipo de ropa y colores podian ser
utilizados de acuerdo a la jerarquia social, permitiendo por lo tanto, identificar y separar
visualmente los rangos y las actividades sociales (Riviere, 1977).

Este sistema del vestir respondia a sociedades cuyas estructuras internas se caracterizaban
por la fijeza y estratificaciéon de los roles sociales. Por ende, la indumentaria referia y re-
flejaba a simple vista las identidades de los sujetos de acuerdo a sus actividades y posicio-
namientos en la escala social. Esto es, existian prendas que comunicaban la funcién social
en consonancia con la actividad desempefiada. Eran sociedades estratificadas a partir de
estamentos rigidos que imposibilitaban el traspaso de un estrato hacia otro.

Las posesiones de las tierras y titulos de nobleza -heredados mediante lazos sanguineos-
funcionaban como los principales atributos para gozar un lugar social acomodado (Ri-
viere, 1977; Laver, 1989, Lipovetsky, 1994). No obstante, el ascenso de la alta burguesia
mercantil como grupo social dominante posibilité que esas caracteristicas se fueran mo-
dificando paulatinamente (Entwistle, 2002; Martinez Barreiro, 1998 y 2004).

La indumentaria en el siglo XVIII estuvo influenciada por los estilos barroco, rococé y
neocldsico. Luego, los trajes comenzaron a confeccionarse con menor recarga dando paso
a los disefios mas simples. El acceso por parte de la burguesia al dinero (pero no al linaje),
fue determinante en la disputa por el prestigio social y los privilegios en el vestir (Riviere,
1977). El advenimiento del capitalismo hizo que las leyes suntuarias perdieran sentido
dando paso a la logica de la distincién social (Bourdieu, 1998).

Progresivamente, la emergente sociedad de clases impuso un sistema del vestir que lo-
graba expresar los potenciales cambios internos en la estructura social y las nuevas iden-
tidades colectivas. Fue en esta etapa cuando surgi6 la moda tal como la conocemos hoy
dia, es decir, con innovaciones permanentes de estilos estéticos y cambios relativos en las
jerarquias sociales. Este proceso estuvo acompafiado por fuertes transformaciones en el
sistema productivo y tecnoldgico. El trabajo industrial y fabril era el principal organiza-
dor de la vida social. El crecimiento de las ciudades y la consecuente concentracion de las
poblaciones en las urbes, la necesidad de ampliacién de los mercados donde vender lo
producido, el intercambio de materias primas entre las colonias, especialmente en el rubro
textil, fueron los que impulsaron el desarrollo de la industria de la moda (Riviere, 1977).
Por ello, desde una perspectiva socioldgica, se suele afirmar que el cambio social y la moda
se unieron de manera muy significativa.

En este momento histérico (siglo XVIII) nacieron los recambios de las ropas por tem-
poradas (otofo, invierno, primavera, verano). En épocas anteriores, a excepcion de los
estratos acomodados, las personas solian tener uno o dos trajes durante toda su vida. La
moda burguesa rompi6 con estos habitos e introdujo el gusto por el cambio constante en
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el vestir. Los ciclos de la moda se adaptaron a los ritmos industriales, y se encontraron con
sociedades que absorbieron positivamente la democratizacién del vestir y el consumo. La
creacién de la mdquina de coser, como herramienta superadora de los telares, habilité una
rdpida confeccién seriada de prendas de baja calidad y bajo precio/costo dirigida a la dis-
tribucién masiva en las grandes tiendas/almacenes. De este modo, se consolidé un sistema
de la moda bipartito, es decir, compuesto por dos elementos: la alta costura y la confeccién
seriada (Saulquin, 1990).

La moda se democratizé hacia todas las capas sociales debido a la consolidacién de la bur-
guesfa como grupo dominante y su protagonismo como clase social en la revolucién in-
dustrial. Esto convirti6 a la moda en una incesante fuente de consumo masivo (Lipovetsky,
1994). Las clases populares pudieron tener mayor deseo y acceso al consumo de la moda. No
obstante, los privilegios del vestir persistieron en manos de una elite perteneciente a la alta
burguesia en los disefios de la alta costura. Es por ello que Riviere sostiene que, en un princi-
pio pareci6 ser efectiva la democratizacion de la vestimenta, pero mas tarde lo fue s6lo a ni-
vel parcial porque la elite burguesa conservo el privilegio del vestir y del dinero, al igual que
la aristocracia lo hizo en épocas anteriores amparada en las leyes suntuarias (Riviere, 1977).
En los talleres textiles las mujeres costureras trabajaban extensas jornadas laborales en
condiciones precarias, sin embargo, a nivel simboélico y material dicho trabajo no sélo
quedaba invisibilizado, sino que era capitalizado por la figura del estilista o disefiador, tal
como sucedié con el creador de la alta costura Charles Worth en Francia.

En ese marco, la moda fue catalogada por la incipiente sociologia cldsica del siglo XIX
como un fenémeno contradictorio porque evidenciaba la lucha presente en la estratifi-
cacién social. Por un lado, se destacaba la presencia de una elite portadora de los bienes
de distincién y, por otro, una inmensa mayoria que intentaba adoptar y/o imitar dichos
simbolos distintivos. Las luchas de aspiraciones se cristalizaban cuando la elite trataba de
alejarse lo mds posible de la masa creando nuevos simbolos de distincién social (Martinez
Barreiro, 1998). Autores tales como Simmel y Spencer, postularon que la moda estaba
atravesada por el fendmeno de la imitacién social porque las clases mas pudientes eco-
némicamente eran las que intentaban separarse a partir de las apariencias (mediante la
ropa, especialmente) de las clases mas bajas y populares (Simmel, 1938 y Spencer, 1947). A
su vez, estos ultimos, mediante la imitacién de los sectores mas acomodados, pretendian
emularlos. Para Simmel, los juegos de las imitaciones y/o distinciones resultaron funcio-
nales para el desarrollo del sistema capitalista porque favorecieron el consumo. Por esta
razon, el autor argumenté que la moda tuvo la funcién social simultdnea de unir y dife-
renciar a una sociedad que se encontraba dividida en clases sociales. La moda cohesionaba
a los distintos grupos mediante la estimulacion al consumo homogéneo, sin embargo los
diferenciaba entre si por el acceso (0 no) al dinero.

Veblen destacé que la indumentaria funcion6 como un simbolo de ocio porque llevar una
apariencia elegante brindaba informacién acerca del lugar que el sujeto ocupaba en la es-
tructura productiva. El autor mediante su “teoria de la clase ociosa” (Veblen, 1974) subra-
y6 que un individuo, al invertir su dinero en el consumo de la moda/vestimenta, mostraba
a los demds —en una primera instancia— su supuesta capacidad adquisitiva mediante un
“derroche ostensible”. Tal como se ha dicho, Lipovetsky describe que en la denominada
etapa burguesa de la moda (Riviere, 1977 y Lipovetsky, 1994) se conformé un sistema del
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vestir bipartito (Saulquin, 1990) cuya funcién era bésicamente manifestar y salvaguardar
la distincidn social (Bourdieu, 1998).

Los autores citados a la hora de caracterizar el sistema de la moda han hecho hincapié fun-
damentalmente en la dimensién de clase y distincion social, dejando de lado las cuestiones
de género. Sin embargo, este trabajo sostiene que el sistema de la moda, ademds de pensar-
se a partir de la divisién de clases sociales, también debe tenerse en cuenta la dimension de
género que ha sido desdibujada (Zambrini, 2010).

sEl diseno del género o el género del disefio?

En este apartado se continda el recorrido por la historia social de la indumentaria pero
desde una perspectiva de género mds especifica. Se ha destacado que a partir del siglo
XVIII la moda como sistema se consolidaba en Europa en la etapa burguesa. Este sistema
de la moda también funcioné en el siglo XIX, y llegé a su apogeo a mediados del siglo XX
con la cultura de masas. El consumismo masivo como tal, marcé uno de los principales
rasgos de la sociedad burguesa (Morin, 1962).

Las pautas del vestir eran tendientes a la homogeneizacién estética como expresion de
sociedades cuyas identidades colectivas eran relativamente estables. Se enmarcaban en la
conformacién de estados nacionales fuertes y el trabajo industrial/ fabril. Para pensar esta
etapa, Foucault sefialé que los dispositivos disciplinarios fueron constitutivos de la orga-
nizacion social capitalista (Foucault, 1989 y 2003).

En las sociedades disciplinarias (surgidas en el siglo XVIII y XIX, y con su esplendor en el
siglo XX) los sujetos eran regulados mediante dispositivos de encierro que funcionaban
como instituciones ordenadoras de lo social.

Con la metéfora del pandptico, el autor sugirié que los mecanismos de dominacién (aso-
ciados a la idea de vigilancia) caracterizaron a la sociedad moderna por lo carcelario. Esto
supone operaciones de poder que moldean los cuerpos a través de discursos que se consti-
tuyen en regimenes de verdad, y establecen las condiciones de posibilidad del pensar y del
hablar, e inclusive engendran las resistencias al mismo. Si bien, Foucault nunca relacioné
sus teorias con la moda y las practicas del vestir, ciertas perspectivas de andlisis sostienen
que sus planteos sobre el disciplinamiento de los cuerpos también se pueden enlazar con la
historia social de la moda (Turner, 1989 y Enwistle, 2002). Por ejemplo, en el siglo XIX, la
figura del corsé femenino ilustra una manera de disciplina y opresion sobre los cuerpos de
las mujeres porque el uso de esa prenda era asociada a cuestiones morales. Hay que desta-
car que la perspectiva de género tampoco estd presente en la obra de Foucault, no obstante,
algunos trabajos feministas posteriores, como los realizados por J. Butler, han incorporado
la nocién del poder esbozada por el autor para explicar al cuerpo generizado, a partir del
esquema binario identitario de lo femenino y lo masculino (Butler, 1997 y 2001).

El encuentro entre el feminismo y la corriente de pensamiento post estructuralista, po-
sibilité que el género pueda ser caracterizado como una tecnologia (De Lauretis, 1989;
Foucault, 1990 y Butler, 2001). Esto es, como un proceso complejo propio de la moder-
nidad que esta orientado a la produccién de sujetos “normales” a partir de la regulacién
de la praxis, estableciendo a la heterosexualidad como la norma principal de referencia,
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y a la homosexualidad como una desviacién (Becker, 1971). Como ya fuera planteado al
comienzo del trabajo, a mediados del siglo XIX la vestimenta incremento la division entre
los imaginarios femeninos y masculinos.

La cultura occidental, en ese momento histdrico, recreé a través de la moda dos patrones
en las formas de vestir binarios y excluyentes entre si: uno para los varones y otro para las
mujeres. Ambos patrones simbolizaban valores opuestos, por un lado, la ropa femenina
debia connotar el sentido de la seduccion de las mujeres; y por otro lado, dicho sentido
tenfa que estar ausente en los atuendos masculinos (Dutra é Mello, 2007).

Los trajes femeninos se tornaron mds complejos en cuanto a sus confecciones, las telas
y los bordados utilizados. En cambio, los trajes masculinos sufrieron el proceso inverso
debido a la simplificacién de los modelos que los despojé de casi todo elemento deco-
rativo. Esta etapa es denominada “la gran renuncia del siglo XIX”, porque los valores del
puritanismo de la etapa victoriana y los cambios producidos por la revolucién industrial
transformaron los comportamientos sociales y las relaciones cotidianas.

Desde el Renacimiento hasta mediados del siglo XIX, la historia de la moda evidencia que,
tanto varones como mujeres, solian vestirse de manera extravagante y lidica. Nobles y
burgueses compitieron por el poder a través de las ropas hasta alrededor de la década de
1830, luego los valores puritanos y los cambios causados por la Revolucién Industrial rees-
tructuraron los comportamientos sociales, y también las logicas del vestir (Dutrd é Mello,
2007). Esto es, el traje masculino tendia a la uniformidad y a la sobriedad —a diferencia
de los usados en la etapa aristocratica en las cortes— y les permitia a los varones connotar
rectitud, elegancia, formalismo, limpieza y distincidn social, en oposicién a la estética de la
belleza y la sensualidad que eran considerados atributos exclusivos de lo femenino.

La figura de la gran renuncia ha posibilitado reflexionar sobre las implicancias simbolicas
y estéticas que tuvieron, por un lado la separacién genérica de los modos de vestir entre
varones y mujeres; y por otro, que los elementos decorativos dejaran de formar parte de
los atuendos masculinos, y quedaran remitidos a lo femenino. El vestuario de los varones
perdi6 su funcién ornamental, y privilegi la uniformidad como un atributo de decoro y
de buen vestir, pero especialmente como un atributo de masculinidad. De este modo, la
indumentaria masculina ademds de marcar la distincién social y el acceso a los &mbitos
de poder ligados a lo publico y lo econémico; a su vez, pasé a simbolizar la naturalizacién
de la identidad de género en oposicion a la identidad femenina, y viceversa. Existe una
consonancia entre la ideologia de la época en torno a la heterosexualidad obligatoria y las
normativas en torno a las maneras de presentacion corporal que tendieron a consolidar lo
binario también en la vestimenta.

En relacion alos modos de vestir de las mujeres, el traje femenino en el siglo XIX, tendi6 a
marcar la silueta y las formas de los cuerpos. La combinacién de la ropa con los accesorios
recred un estereotipo de una estética femenina, asociada al adorno y lo decorativo como
rasgo identitario que a primera vista, se diferenciaba de lo masculino. No obstante, dentro
del universo femenino también hubo subdivisiones pues la doble moral victoriana hacia
diferencias entre las mujeres que se podian visualizar a través del vestir. Por otra parte, las
modas femeninas estaban basadas en el uso de prendas que dificultaban los movimientos
corporales de las mujeres. Esto consolidaba el imaginario moderno que las alejé de la
fase productiva. Se reificaba la supuesta divisién entre una esfera publica (asociada a lo
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masculino) de la otra esfera privada, ligada a lo doméstico como ambito de la femineidad
(Veblen, 1974).

Estos estilos de vestimenta también remarcaron la distincién de clase social porque no
todas las mujeres quedaron por fuera del mundo del trabajo. Sin embargo, cuanto mds se
impidiera el movimiento corporal de las mujeres a través de la ropa, mas se marcaba una
posicién social acomodada porque se diferenciaba de los modos de vestir de aquellas que
si trabajaban, por ejemplo en las fébricas textiles (Martinez Barreiro, 1998).

En este aspecto, puede verse que la divisién sutil de los géneros por medio de la presenta-
cién corporal, también impregno la puja entre las clases sociales pero con caracteristicas
distintas. El consumo de moda quedé asociado a las clases que tenian una mejor perte-
nencia social debido a la posesion de dinero para comprar, y la consecuente posibilidad
de plasmar en las précticas del vestir la distincién social (Simmel, 1938 y Veblen, 1974).
La redistribucion del ingreso, el capital y las condiciones laborales eran discusiones que
concernian al orden publico y que, por lo tanto, dejaban de lado a las mujeres.

Las primeras reivindicaciones feministas nacieron peleando contra esta configuracion del
orden patriarcal, y denunciando la construccién de la representacion de la mujer en tanto
objeto erético ideal y de deseo en pos de la mirada masculina (de Beauvoir, 1949; Bour-
dieu, 2000). Es decir, el feminismo buscé ampliar la nocién de ciudadania para negociar
los espacios de poder que relegaban a las mujeres hacia la domesticidad de manera pasiva,
y las reducia a frégiles objetos decorativos, o bien, reproductivos.

Palabras finales

A modo de cierre parcial, este trabajo se propuso reflexionar acerca de las précticas del ves-
tir como hechos sociales que condicionan las formas de percibir y experimentar el mundo
a través de la corporalidad. En este sentido, la vestimenta, en tanto objeto de disefio, es
portadora de histéricas cargas de género.

Ello le otorga al campo del disefio de indumentaria una fuerte impronta femenina que se
manifiesta en ciertos prejuicios a partir de la feminizacion de los actores que intervienen
en dicho campo. A la vez, como hemos visto a lo largo del trabajo, este campo es heredero
de un acervo cultural que privilegia lo masculino en desmedro de lo femenino.

En cierto modo, eso ha favorecido la legitimacién social de otros campos del disefio tales
como el industrial o el grafico, ambos campos de predominio masculino. No obstante,
segiin Garone Gravier (2013), tanto el disefio industrial como el disefio gréfico, no han
reconocido debidamente la labor de las mujeres en la consolidacién de dichos campos,
situacién que no es exclusiva de las disciplinas proyectuales. La necesidad de incluir la
perspectiva de género radica en desestabilizar las certezas culturales que han jugado en
contra de las mujeres en términos simbolicos y materiales. Y en particular, para desna-
turalizar los sesgos sexistas que acontecen en los ambitos profesionales y académicos del
disefio que han ubicado la produccién de los objetos como si fueran neutrales, despojados
de toda relacién histérica y social.

En ese camino, el disefio de indumentaria puede ser una buena herramienta de transfor-
macion sociocultural, basindose en novedosas propuestas en torno a las corporalidades
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y los usos sociales de la vestimenta. Esto es, en buisqueda de la ruptura de los estereotipos
de género, privilegiando la funcionalidad por sobre todo mandato estético y de consumo.
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Zambrini, L. (2010). “Modos de vestir e identidades de género: reflexiones sobre las marcas
culturales sobre el cuerpo” en Revista de Estudios de Género Normadias Nro. 1 Santiago
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Abstract: The main objective is to make a social history of desing of dressing from a gender
perspective. There will be a tour of the nineteenth century because there were polarized
forms of dress according to sex and anatomical differences between women and men. In
the nineteenth century were accentuated the differences in the ways male and female dress
as opposite and mutually exclusive. Therefore, this article proposes to think dressing as a
complement of big importance in the consolidation of the heterosexual matrix and the
design of rules of gender binary and aesthetics.

Key words: Gender - Dressing - Society - Desing - Aesthetics.

Resumo: O objetivo principal deste trabalho é fazer uma histéria social do campo do
design da roupa de uma perspectiva de género. Para esse propdsito, é feita referéncia ao
século XIX, altura em que polarizou com maior énfase os modos de vestir de acordo com
as diferencas anatomicas bindrias entre mulheres e homens. Isto é, no o século XIX acen-
tuou as diferengas no vestido masculino e feminino em oposi¢io e excluindo. Por este
motivo, este artigo propde pensar em roupas como um objeto sociol6gico e semidtico que
se comunica e produz através do design caracteristicas da sociedade que dizem respeito a
corporalidade e & regulagdo da sexualidade através de préticas estéticas.

Palavras chave: Género - Vestudrio - Sociedade - Design - Estética.
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